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UN PROLOGO EXTEMPORANEO

En este libro confluyen un desarrollo tedrico moderno y una
textualidad posmodema. Es moderno porque intenta acercarse a
una comprensiéon de la modernidad y de la posmodernidad
siguiendo un orden tradicional. Se confrontan las dos épocas
histérico-culturales y se explica qué se entiende, en general, por
modernidady por posmodernidad. Se plantean —ademas-algunos
interrogantes criticos. El analisis se realiza desde diferentes’
ambitos de la cultura: el arte, los mitos, la ciencia, la ética, la
filosaofia, la vida cotidiana, el amor y la circulacién del deseo. Pero
este libro contiene asimismo elementos posmodernos porque esta
compuesto por fragmentos de distintos discursos. Algunos tramos
los elaboré especificamente para el presente texto; otros son
fracciones de diversos escritos y cosas dichas, tales como libros,
conferencias, charlas, ponencias académicas y articulos periodis-
ticos. He reciclado los discursos anteriores y los he articulado con
los nuevos, tratando de seguir cierta coherencia (moderna). No
obstante, respeté el juego de lenguaje original de cada discurso,
con las caracteristicas propias de las distintas situaciones
existenciales en las que se produjeron. En cuanto al prélogo, es
demasiado breve para ser moderno, y demasiado pedagogico para
ser posmoderno. :

E.D.



,QUE ES LA POSMODERNIDAD?*

1. EL FIN DE LAS UTOPIAS

Cuenta la leyenda que Ruiz Diaz de Vivar murio en su tienda de
campana, durante el transcurso de una lucha incierta. Sus
hombres lo cubrieron con los atributos de caballero. El corcel le
sostuvo erguido en su armadura. Entré asi al fragor del combate.
Los moros, al ver avanzar la gallarda figura del Campeador, huian
y gritaban: “{Mio Cid! jMio Cid!". He aqui una posible metafora del
fin de la modernidad. La modernidad estaria en el campo de
batalla. No sabemos si viva o muerta. Aun pelea.

Al promediar el siglo XX algunas corrientes de opinién comen-
zaron a utilizar el término ‘posmodernidad’ para referirse a ciertas
manifestaciones culturales contemporaneas. Esta expresion ha
generado polémicas. Se pregunta: sen nuestra época se asiste,
realmente, a una ruptura con la modernidad? La posmodernidad
Jno es —en nltima instancia — un pliegue mas de la modernidad?
JAsistimos a un cambio epocal o, por el contrario, a una moda
fugaz e intrascendente?

. El término ‘moderno’ se remite al siglo V de nuestra era y
significa “actual”. En aquel momento, los cristianos eran moder-
nos respecto de los paganos. Estos eran considerados antiguos. El

* Este articulo fue publicado en AA.VV., s Posmodernidad?, Buenos Aires,
Biblos, 1988. Esta versién estda modificada, y algunos de los fragmentos
del original se encuentran diseminados a lo largo del presente libro.
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sentido de ‘moderno’ como nuevo, actual, renovador, sigue vigen-
te. De modo tal que, paraddjicamente, si existe un movimiento
posmoderno, en tanto nuevo, también podria ser abarcado en el
c9ncepto de moderno. El término ‘moderno’ es dilematico porque
si lo novedoso es moderno, oponerse a la modernidad (corrio sei
pretende enla posmodernidad) ¢no es moderno? Se puede respon-
der quela posmodernidad no es moderna en tanto no sélo pretende
novedades sino también rescatar fragmentos del pasadoy, funda-
m_entalmente, ahondar en la critica a la modernidad, si ,bien tal
critica se encuentra en las entrafias mismas de la modernidad.!
qﬁrgen Habermas seniala que, mientras lo que simplemen‘ée
es’ga de moda queda pronto rezagado, lo moderno (que es mucho
mas que una moda) sigue conservando un vinculo secreto con lo
cle}sico.2 Sibien la modernidad surgié de una oposicién a la época
clasica, ha conformado modelos perdurablcs; por esto esta ya
i’ncluida en lo clasico. Moderna es la concicncia gque tiene una
época de haber superado, por rupturas, sus lazos con el pasado
Ahora bien, lo moderno, como ruptura, es exterior e interior a 13.1
- modernidad, porque no sélo hubo rupturas de lo moderno respec-
to de lo clasico sino también rupturas dentro mismo de la
modernidad.

Como periodizacién histérica la Edad Moderna ya es pasado
Los historiadores la ubican entre los siglos XV y XVIIL.3 A partir dc;
la Revolucién Francesa comienza la Edad Contemporanea. En
realidad, cuando decimos “moderno”, como superado p(;r lo
posmoderno, no nos referimos al sentido de “actualidad” que tiene
la palabra, ni tampoco a la Edad Moderna. Nos referimos a un
movimiento historico-cultural que surge en Occidente a partir del
siglo XV1y persiste hasta el XX. Para algunos autores (por ejemplo,
Habermas) atin persistimos en la modernidad. La crisis ideolégice;
actual no seria mas que otra vuelta de tuerca de la modernidad

1‘. Ya en el si.glo XVII, es decir, en los inicios de la modernidad
Glambattl.sta Vico produce una fuerte critica a la racionalidad moderna
v, ’En elEsilglo XX, el movimiento romantico reloma y multiplica dicha
critica. El romanticismo puede leerse como una contra

cultur:
dentro de la modernidad. ‘ ura moderna

2. Vease Jurgen Habermas, “La modernidad, un proyecto incompleto”
en H. Foster et al., La posmodernidad, Barcelona. Kairds, 1985, p. 20.,

3. Entre 1453 (caida de Constantinopla) y 1789 (loma de la Bastilla).
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misma. Para otros autores (a los que me sumo) la modernidad se
habria agotado al promediar el siglo XX. Y los enclaves modernos
que aun persisten serian como el brillo de una estrella apagada,
cuyos reflejos seguimos viendo mas alla de su extincion.

Pero no podemos referirnos a la posmodcrnidad si primero no
aclaramos a qué nos referimos cuando decimos ‘modernidad’. Por
ello trataré de esquematizar los parametros fundamentales del
proyecto moderno, para acceder luego a las caracteristicas de esta
nueva época histérica llamada posmodernidad, capitalismo tar-
dio, época posindustrial, edad digital o cualquier otro de los
calificativos que pretenden significar que los ideales modernos se
estan resquebrajando de manera alarmante (o tranquilizante,
segiin como se mire). Centraré mi reflexion en los valores cognitivos,
econdmicos, estéticos, mitico-religiosos, politicos, €ticosy eroticos
de nuestra cultura.*

No todas las manifestaciones de la modernidad surgieron al
mismo tiempo ni en los mismos lugares geograficos. Aunque se
expandieron rapidamente por Europay la incipiente América. El
espiritu de las luces dieciochesco -es decir, la Tustracidon o
madurez moderna- defendié la idea progresista de la historia.
Concibié la cultura conformada por tres esferas: la ciencia, la

moralidad y el arte. Estas esferas se validaban, respectivamente,
por medio de la verdad, el debery la belleza. Ademas, convergian
al orientarse por el ideal de unidad de la idcologia del Progreso.
Pues, en tanto y en cuanto la razon gobierna las acciones
humanas, la humanidad se dirige hacia su perfeccion. Los tres
ambitos podrian en un futuro confluir en una unidad plena. En
esa unidad suprema se fundirian todos los deseos y las opiniones
particulares. La subjetividad concentraria su posibilidad maxima
accediendo a la universalidad de la razén, gran ideal de la
“humanidad”.

Laurdimbre que sostiene el conglomerado simbolicoy material
al que llamamos “época” se teje con distintas maneras de consi-

4. Me refiero a la cultura occidental surgida en el siglo XVIII a. deC.,en

la isla de Creta {(época arcaica), que continta en la Grecia del siglo V a.
de C.y atraviesa la cultura latina hasta el siglo V de nuestra era (época
antigua), sigue vigente durante todo el medioevo. se afianza entonces
desde el centro de Europa de manera espectacular en la modernidad y
se expande hasta nuestros dias y nuestras regiones.
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derar el tiempo o la idea de temporalidad. La antigiiedad se regia
por los arquetipos de su propio pasado. Para encontrar sus

modelos hegemonicos se guiaba por arquetipos arcaicos. La .

modernidad, en cambio, apunt6 al futuro. Todo habia que hacerlo
en pos de un manana mejor. Ese era el idcal de la ciencia, que
progresaria hasta poder conocer los mas reconditos secretos de la
naturaleza; de la ética-politica, que creceria en justicia al ritmo de
una racionalidad en aumento; y del arte, que devendria obra
totalmente racionalizada.

Kant, también él borracho de futuro, patentiza en sus tres
criticas la division tripartita de la cultura. En Critica de la razén
puraelfilosofo pretende fundamentar la ciencia moderna, esto es,
el conocimiento. Pues desde su concepcidn epocal, conocimiento
es sindénimo de ciencia. Esta ciencia guiada por la razon se regia
por leyes universales, necesarias y a priori. El universo entero, en
tanto fenomeno, en tanto puede ser percibido, estaba regido por
las inmutables leyes enunciadas de manera magistral por Isaac
Newton. La primera Critica deja establecida no sélo la estructura
formal del sujeto (trascendental) sino también de la naturaleza
regida por leyes absolutas y transparentes para la ciencia.

En Criticade larazén practica, Kant aborda el tema dela moral.
También ella se rige por la razon. Pero sus leyes, aunque son tan
inmutables como las de la naturaleza, no sicmpre son cumplidas
por los sujetos. El motivo habréd que buscarlo en la libertad, que
es la “clave de boveda” del edificio de la razén pura. No ebstante,
Kant, como buen moderno, apunta al futuro y al mejoramiento
ético bajo la égida de la razén. Publicé un libro con el titulo La paz
perpetua, porque la humanidad, si progresara en su ascenso
hacia la racionalidad, alcanzaria —por fin- ese tipo de paz.

Finalmente, en Critica del juicio (estético). Kant se ocupa de la
otra gran esfera de la cultura: el arte. También para el arte el
filosofo encuentra una fundamentacién racional, en-tanto el
sujeto esta constituido por formas estéticas puras, a priori, que
al confrontarse con la obra de arte produccn la satisfaccién del
gusto estético.

Ahora bien, en la problematica del conocimiento Kant piensa
desde realizaciones contemporaneas tales como el éxito de la
mecanica de las trayectorias. En la instancia moral, apela a una
ética del deber, que los grupos hegeménicos levantaban como
bandera de su tiempo. Pero en lo que atafie a la estética, Kant se

<
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adelanté a su época. Pues si bien es cierto que sus contempora-
neos producian obras de arte (que obviamente son modernas)
también es cierto que recién a fin del siglo XIX'y comienzos del XX
irrumpieron con fuerza las expresiones mas osadas del arte
racional moderno, llamado genéricamente “modernismo™:
dodecafonismo, abstraccion, cubismo, funcionalismo, futurismo,
surrealismo y demas expresiones modernistas, tales como las de
Rubén Dario, Thomas Mann, Eduardo Le Corbusier, Marcel
Proust y James Joyce, por nombrar soélo algunos.

Kant conceptualiza ideas que regularan las aspiraciones de
una humanidad que €l encontraba madura para la autodetermi-
nacién. A pesar de ser moderno, parecia anorar la unidad de la
cultura vigente en la Grecia arcaica y pretendia lograr cierta
unidad quele diera sentide a su época histérica. Pero mientras en
lo arcaico la unidad estaba dada por el pensamiento mitico-
religioso; en la modernidad, se aspiraba a la idea de una razén
abarcativa. A partir de ello, Kant concibié una ciencia, una ética
y un arte racionales atravesados por la flecha implacable del
progreso. Todo apuntaba a la utopia, al no lugar en el que los
sujetos seremos razonables, justos y estéticos.

La mentalidad moderna ha traspasado ya tres siglos, ha
sobrevivido a varios movimientos artisticos. ha atravesado los
limites de la filosofia y de la ciencia, se extiende por nuestras
sociedades. ¢Siguevivo, auin, su espiritu de busqueda de unidad?
Desde la perspectiva que defiende los valores modernos, se
pretende que existe objetividad absoluta y unidad metodolégica
en la ciencia, legalidad universal en la moral y una logica
(racional) interna en el arte. Pero desde las practicas y los
discursos. contemporaneos, asistimos a la siguiente realidad:
cada ciencia impone sus reglas de juego, la moral se rige por una
pluralidad de codigos y el arte no se atiene a imperativos mera-
mente racionales, sino mas bien creativos, sensitivos, irénica-
mente eruditos y populares.

Eldiscurso de lamodernidad se refiere a leyes universales que
constituyen y explican la realidad. Algunos de sus términos son
determinismo, racionalidad, universalidad, verdad, progreso,
emancipacién, unidad, continuidad, ahorro, mafiana mejor. El
discurso de la posmodernidad, en camibio, sostiene que sélo
puede haber consensoslocales o parciales (universales acotados),
diversos juegos de lenguaje o paradigmas inconmensurables



16 : Esther Diaz

entre si. Algunos de sus términos son deconstruccién, alternati-
vas, perspectivas, indeterminacion, irreversibilidad, descentrali-
zacion, disolucion, diferencia. La modernidad fue rica en “ismos™

iluminismo, modernismo, empirismo, racionalismo, positivismo;

la posmodernidad es rica en “pos”: posestructuralismo,
posindustrial, poscritica, poshistoria, posciencia, posfilosofia,
postsexualidad. ;Coémo y cudndo se comenzaron a desencadenar
estos cambios?

En el area de la ciencia y la técnica, la conmocién se comienza
a producir en la segunda mitad del XIX y continta hasta nuestros
dias. Estos nuevos paradigmas se manifiestan en la enunciacién
del segundo principio de la termodinamica (entropia), en la biologia
evolucionista, en las geometrias no euclidianas, en la teoria de la
relatividad, enla mecanica cuantica, enlos estudios astronémicos,
en el desarrollo de las ciencias sociales, en la eclosién de la
informatica, en el despliegue de la biogenélica y en la expansién
de los medios masivos. La pretendida neutralidad ética de la
ciencia, defendida por el hoy desfalleciente neopositivismo y sus
impotentes defensores actuales (racionalistas criticos y filésofos
analiticos), se enfrenta a la siguiente disyuntiva: sciencia libre, al
servicio de una investigacion comprometida tinicamente con la
busqueda de la verdad, o ciencia dependiente de las inversiones
econdmico-tecnoldgicas?® -

Respecto de la moral, que incluye en este término lo ético-
politico, los cambios se desencadenan, fundamentalmente, a
partir de la Segunda Guerra Mundial. Esta guerra fue la confirma-
cion empirica del fracaso del ideal que intentd justificar la Primera
Gran Guerra: “para que nunca mas haya una guerra”. Ambas
conflagraciones, sumadas a hechos posteriores, como la Primave-
ra de Praga, el Mayo del 68 y las sangrientas dictaduras del Tercer
Mundo —por nombrar sélo algunos acontecimientos de violencia
social- marcan un fuerte desafio a las estrucluras valorativas de
la modernidad.

Desde el punto de vista estético, es probable que lo que hoy se
denomina “posmodernismo” se haya gestado en el seno mismo de

5. Quien tenga mejor tecnologia —es decir, mas potencial econémico-
tendra mas posibilidades de poner a prueba sus hipétesis y, por lo tanto,
mas posibilidades de seguir desarrollando la investigacion cientifica
(aun tratandose de ciencia basica).
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las vanguardias modernistas.® Tal vez ni siquiera como escision,
sino como continuidad o explotacion extrema de algunos de los
principios modernistas. De todos modos —como veremos mas
adelante- el arte posmoderno agrega o subvierte valores respecto
de la axiologia estética moderna y o bien le resta importancia a la
busqueda desenfrenada de lo nuevo o bien le imprime una
direccién distinta a tal busqueda: entre lo nuevo se incluye,
también, el rescate de lo viejo, pero reciclado.

Elproyecto dela modernidad apostaba al progreso. Se creia que
la ciencia avanzaba hacia la verdad, que el progreso se expandiria
como forma de vida total y que la ética encontraria la universalidad
a partir de normas fundamentadas racionalmente. No obstante,
las conmociones sociales y culturales de los altimos decenios
parecen contradecir los ideales modernos. La modernidad, prena-
da de utopias, se dirigia hacia un mafiana mcjor. Nuestra época -
desencantada-se desembaraza de las utopias, reafirma el presen-
te, rescata fragmentos del pasado y no sc¢ hace demasiadas
ilusiones respecto del futuro.

2. EL COCTEL FANTASTICO: ETICA, CIENCIA, ARTE
2.1. Lo ético-social

A partir de mediados del siglo XX se registran cambios profundos
tanto en las practicas sociales como en el imaginario colectivo con
el que interactiian. Algo muy fuerte nos separa de la concepcién
de la existencia vigente desde el Siglo de las Luces hasta la
Segunda Guerra Mundial. La nueva actitud podria resumirse en
una especie de descreimiento en el progreso global de la humani-
dad. Sucesos como el nazismo, la invasion a Hungria o el Proceso
militar argentino, entre otros, se presentarian como una rotunda
negacioén al pretendido progreso racional de la humanidad, pro-

6. Los términos ‘modernismo’ y ‘posmodernismo’ son utilizados para
indicar los movimientos estéticos que se producen en cada una de las
corrientes culturales a las que se denomina “modernidad” y
“posmodernidad”, respectivamente.
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nosticado por el espiritu de las Luces. Hechos como Hiroshima,
Chernobyl, la irrupcién de armas biologicas o los desastres
ecoldgicos hacen sospechar de la excelencia incondicional de la
ciencia. La tan mentada globalizacién no hace méas que desnudar

su propia falacia: se globaliza el dominio neoliberal, pero cadavez

hay més ganancias concentradas en menos manos y hay, por
consiguiente, mas (o mas agudos) bolsones de pobreza.

Las ideas de progreso, en general, se afianzaban en el conven-
cimiento de que el desarrollo de las artes, del conocimientoy de las
libertades redituaria en beneficio de la humanidad. No obstante,
‘humanidad’ es un término demasiado abarcador. Son miembros
dela humanidad los explotadores y los explotados, los torturadores
y sus victimas, los ricos y los pobres, los desarrollados y los
dependientes. Es dificil pensar que la parte que pierde pnvﬂeglos
en un proceso de cambios, en aras de una pretendida emancipa-
cion de la humanidad, acepte como progreso la pérdida de esos
privilegios. ¢Desde dénde y cémo se mide la emancipacién?
¢Quién es el sujeto del progreso?, sel rico, el pobre, el capitalista,
el proletario, el sabio, el analfabeto, el homosexual, el homofébico,
el tolerante, el intolerante? Todos ellos (y muchos mas) podrian
querer legitimar su propio y particular interés en un discurso de
“emancipacion de la humanidad” porque, obviamente, se sienten
parte de ella. Para el cristiano la emancipacién pasa por la
salvacion de las almas; para el marxista, por la revolucién social;
para elnazi, por la pureza delaraza; para el liberal, por laigualdad
de posibilidades para el desarrollo del individuo. Mucha sangre se
ha derramado en nombre de los ideales emancipatorios, gquién
puede decidir cuél es el universalmente justo?’

En politica, la negacion del pluralismo va perdiendo su poder
de conviccién. Los ideales rigidos y excluyentes adolecen —cada vez
mas- de fuerza seductora. Las teorias comienzan a regirse por un
“pensamiento débil”, en el sentido de no fundamentalista. Aun-
que, paraddjicamente, se asiste asimismo al recrudecimiento de
algunos fundamentalismos. Hay una pérdida de fe en las ideolo-
gias duras, como el comunismo. Pero el neoliberalismo, que

7. “Nielliberalismo econémico o politico ni los diversos marxismos salen
incélumes de estos dos siglos sangrientos. Ninguno de ellos esta libre de
haber cometido crimenes de lesa humanidad”, J.-F. Lyotard, La condi-
cidn posmoderna, Madrid, Catedra, 1983, p. 91.
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pretende pasar por “no duro”, bombardea pueblos con total
impunidad. Se impone una pluralidad de presencias. Es como si
la cultura moderna, basada en el valor fundamental de lo nuevo,
hubiera caido en su propia trampa. El marasmo posmoderno es el
resultado de la hipertrofia de una cultura avida de novedades.

Las vanguardias modernistas proclamaban una especie de
hedonismo: libertad artistica, exaltacion dc los sentidos y, como
consecuencia de ello, critica a la sociedad burguesa conservadora
y ahorrativa. Pero he aqui que el desarrollo cconémico del capi-
talismo -sin ningan pudor— tomo los ideales modernistas y los
incorporé a su dinamica productiva, demostrando asi que el
hedonismo no es un privilegio de bohemios. Constituye, mas bien,
el modus vivendi de la sociedad del capitalismo tardio: confort,
menor esfuerzo, “igualdad de posibilidades”, espectaculo, derro-
che, satisfaccién inmediata, “pronta entrega”. Las diferencias
sociales sblo atafien a la calidad del disfrute inmediato, pero no al
disfrute en si mismo, si es que se le puede llamar asi al acto de
aspirar pegamento, en un chico de la calle, comparado con la
cocaina de maxima pureza que aspira un gjecutivo o un politico en
la suite de un hotel de cinco estrellas.

Si se mira la cultura desde la éptica del modo de vida, son el
capitalismo y la politica multinacionales, y no el modernismo
artistico y sus excéntricos seguidores, los principales artifices de
la cultura hedonista. Los esloganes del capilalismo tardio tienen
que ver con: espontaneidad, placer, objetos de lujo, publicidad,
moda, megarrecitales auspiciados por politicos y empresas multi-
nacionales, medios masivos y crédito, crédito, crédito. La instau-
racién del crédito socavo el moderno y perimido principio del
ahorro. Antes se ahorraba pensando en un maiana mejor, ahora
se gasta antes de tener el dinero. La libreta de ahorro era moderna,
la tarjeta de crédito es posmoderna. El Fondo Monetario Interna-
cional le otorga crédito a los Estados, la humilde tarjeta de un
banco nacional posibilita que se endeuden el empleadoy el obrero.
Todo en funcién de la pretendida realizacion personal, del éxito.

El éxito econémico, como ideal a ser alcanzado, es una de las
principales utopias que conserva una sociedad posmoderna que se
ufana de no sufrir de utopismos. Porque hasta los sectores mas
carenciados, que dificilmente puedan obtencr ese tipo de éxito, se
arroban mirando por television a divas despampanantes con
automoéviles plateados. Los idolos televisivos. al decirles a sus
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anénimos admiradores “te quiero”, “sos divino”, “te mando un
beso”, desde la pantalla, hacen creer ~por un fugaz instante- que
se comparte con ellos la mullida butaca de un Mercedes Benz. El
hedonismo legitima al capitalismo. '

Otro aspecto del hedonismoy dela discutible, pero verbalizada,
tolerancia contemporanea es el espiritu de comicidad. Se vive en
una gratuidad ludica. Lo cémico en la moda o en la publicidad no
busca victimas, trata -mas bien- de prodigar una atmésfera de
buen humor. Aun el humor politico, muy acido en ciertas épocas,
adquiere ultimamente un aire ligero e irénico. Lo agresivono causa
risa. El enfrentamiento entre dos personalidades, en el nivel del
espectaculo, se dirime a favor del mas desinhibido y fresco. El
nuevo héroe no se toma en serio a si mismo. No dramatiza. Se
caracteriza por una actitud maliciosamente relajada ante los
acontecimientos. Se desechan los rostros adustos y las miradas
acusadoras. Hay que ser seductor. Hay que scr simpatico. El lider
es eficaz si es divertido. La derecha, el centro y la izquierda,
calificativos inventados por la moderna y burguesa Revolucién
Francesa, tratan de “ponerse a tono”. Los politicos que en esta
época siguen todavia adhiriéndose a esos desactualizados apelativos
tratan de ser divertidos. Hoy, sia un personajc publico selo acusa
de "aburrido”, sus cuidadores de imagen se preocupan mas que si
se lo acusara de corrupto.

En las sociedades del capitalismo tardio, ¢l culto de la libertad-

individual y el despliegue de la personalidad se refuerzan y se
ubican en el centro mismo de las preocupaciones. Este culto
imbricado con el hedonismo, el consumismo y el rechazo a la
autoridad apoyan la idea de que esta sociedad es el producto de la
logica del modernismo llevada a sus ultimas consecuencias.®
Las modas y las costumbres cotidianas dec las sociedades desa-

rrolladas -y la aspiracién a compartirlas de las sociedades periféricas— -

no permanecen inmunes a las transformaciones epistémicas,
politicas y culturales de esta nueva época histérica. Lo que se
acostumbraba a estigmatizar como cultura de masas ahora es
aceptado dentro de los recintos de un dominio cultural abierto y

8. Esta actitud puede rastrearse en los postulados del modernismo, en
los cuales “el rechazo de la autoridad data de un noble objetivo de fines
del siglo XVIIL: el de imbuir del deseo de libertad a las masas del pueblo”,
Richard Sennett, La autoridad, Madrid, Alianza. 1982, p. 46.
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flexible (para desesperacion de los “dinosaurios” academicistas).
La busqueda de lo retro, en arquitectura, en vestimenta, en
musica, en arte en general, no significa que no siga vigente la
moderna (y por lo tanto antigua) avidez de novedades. Hoy todo
quiere ser abarcado, desde la villa de emergencia hasta el coqueto
barrio cerrado: aparatos electrénicos, cuidado del cuerpo, lideres
“espirituales” y, sobre todo, pantallas. Pantalla de television,. de
PC, de shoppings, de radares policiales, de necgocios, de colegios,
de operaciones quirargicas, de videos familiares, de videos porno-
graficos, de aprendizaje, de discusion politica, en fin, de diversion.

Y la moral privada, personal, inalienable? Ella no conforma
mas que un variado calidoscopio ético, una pluralidad de valores,
un alejarse del deber como imperativo absoluto kantiano. Se
accede asia un universo de imperativos hipotéticos y de derechos,
en los que cada sujeto debe comprometerse con su propia respon-
sabilidad personal. La muerte del deber no significa, de ninguan
modo, la ausencia de responsabilidad. Significa, nada masynada
menos, que mas soledad para la profunda y fundamental toma de
decisiones cruciales. De modo tal que después de tanto cambio,
tanta tecnologia y tanta critica, volvemos -con nostalgia- la
mirada a Grecia y, como Platén hace dos mil quinientos afios, nos
seguimos preguntando: squé es la justicia?

2.2. Ciencia y tecnologia

En la modernidad, la ciencia determinaba qué es lo verdadero.
Pero ese conocimiento verdadero necesitaba ser legitimado por
otro discurso, propio del saber narrativo.? La modernidad genera-

9. Se desarrollaron dos tipos de relatos legitimadores: uno especulativo
y otro emancipatorio; filoséfico el primero (proveniente del idealismo),
politico el segundo (sostenido por el luminismo). En el especulativo, la
legitimacién se constituia a partir de una sintesis entre ciencia, moral y
politica. El sujeto de este discurso era el Espiritu regido por su raciona-
lidad auténoma. En el relato emancipatorio. el Estado tomaba a su cargo
la formacién del pueblo, el cual bajo el ideal de progreso se encaminaba
hacia su liberacién. El sujeto de este discurso era la humanidad y estaba
regido por la funcién social del conocimiento racional gue conduciria a
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ba (y creia en) metadiscursos. La racionalidad discursiva moderna
entrafia un dejo de delirio mitico, entendiendo ‘mitico’ como relato
validante de practicas y conocimiento que, curiosamente, no
valen, para los modernos, por si mismos. Por lo tanto, habia que
fundamentar esos conocimientos de manera racional. La Critica de
la razén pura, de Kant, es una prueba ~genial, por cierto- de esa
compulsion a la fundamentacion. Pues no bastaba con que la
ciencia newtoniana fuera eficiente en si misma, la filosofia debia
legitimarla por medio de sus (largos) relatos.

Durante la modernidad se creia que la ciencia, la moral y la
politica obtendrian legitimacion desde un gran relato eman-
cipatorio o especulativo. La razén tinica iluminaria la verdad en
un sistema armoénico. La verdad, a su vez, estaria garantizada
por la autonomia, la neutralidad y la independencia de los
sujetos comprometidos en el hecho cientifico. Sin embargo, esta
unidad inmaculada se resquebraja en la cultura actual. El gran
relato pierde credibilidad. La ciencia entra en crisis interna y
externa. Se conmuevan las leyes inmutables y deterministas
sobre las que la ciencia pretendi6 apoyarsc, por una parte, yse
deteriora su imagen de salvadora absoluta dc la sociedad, porla
otra. Ambos conflictos se tocan en un punto: la tecnologia. El
conflicto externo se origina en la comprobacién de que la ciencia,
a través de sus aplicaciones tecnoldgicas, produce bienestar.
pero también produce destruccion.

El conflicto interno se produce con la irrupcién de teorias
solidas en si mismas, pero inconmensurables entre si. Estas no
pueden ser legitimadas por un relato anico, como suponia la
modernidad. Las ciencias actuales juegan, cada una, su propio
juego. No pueden contribuir a la legitimacién de otros discursos ni
pueden ser legitimadas por ellos. En teoria, cada ciencia se
legitima a si misma, pero en la practica el respaldo proviene de la
técnica. El problema, ahora, no pasa por encontrar un discurso
abarcador sino por encontrar equilibrio respecto de la tecnologia.
La pertinencia propia de la técnica es la eficiencia. La ciencia no
solo necesita de esa eficiencia para sus aplicaciones sino también
para constatar la verdad de sus enunciados. La técnica requiere

la perfeccién. Este analisis es desarrollado por J.-F. Lyotard en La
condicion posmoderna, Madrid, Catedra, 1986.
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fuertes inversiones de dinero. En consecuencia, existe una rela-
cion directa entre inversion de capitales en tecnologiay posibilidad
tedrica de acceso a la verdad. De este modo, se establece un
dispositivo en el que interactuan riqueza, eficiencia y verdad. La
técnica ocupa -hoy- el lugar que antes ocupaban los relatos
abarcadores, pero en otro sentido. Esos relatos intentaban legiti-
mar segun una legalidad universal. En cambio, la técnica legitima
“de hecho”, mediante la eficiencia. Los “dccididores™ invierten
dinero eninvestigacionesy desean fuertes dividendos.® A ello hay
que agregarle que segiin estimaciones recientes, sélo el diez por
ciento dela investigacion cientifica mundial sc desarrolla siguien-
do los parametros de la investigacion basica o “pura”. Esto es, la
bisqueda del conocimiento por el conocimiento mismeo, sin inten-
ciones de transferirlo a la sociedad convertido en técnica.

La ciencia, en los prolegéomenos de la modernidad, comenz6 a
librar una dura lucha contra el dogmatismo. Sali¢ victoriosa. Pero,
finalmente, se contagié los defectos de sus viejos enemigos. Hoy los
defensores de la ciencia pura se han convertido en dogmaticos
epistemolégicos. Por otra parte, la ciencia se enfrenta a su propia.
hija: la tecnologia. Pues la ciencia, para corroborar sus hipotesis
y para desarrollarse, glogra abstraerse del poder tecnolégico? La
investigacion cientifica, gran devoradora de recursos econémicos,
Jspuede desentenderse de los intereses de quienes invierten en
investigacion? ,

En otro orden de cosas, la ciencia actual asiste a su propia
metamorfosis. La fisica tradicional pretendia establecer leyes
inmutables, racionales y universales. No dejaba resquicio paralos
sucesos inesperados. En funcion de esta valoracion -y del prestigio
merecidamente ganado de la fisica~ otras disciplinas (como las

10. El siguiente caso sirve como ilustracion: “Ejccutivos de dos labora-
torios medicinales de Estados Unidos enfrentan severos cargos por
haber lanzado al mercado una solucién de vitamina E que causé la
muerte de treinta y nueve recién nacidos Los acusados, por temor a
perder el mercado, distribuyeron un medicamento, que no habia sido
suficientemente ensayado, sin haberlo sometido antes al control de las
autoridades sanitarias”. La intencién era ingresar rapidamente al mer-
cado por temor a la competencia. Ante objeciones hechas por uno de los
involucrados que temia algin problema futuro. otro le respondié. “Corra
el riesgo. jUse su ingenio!” (Clarin. 2 de octubre de 1987).
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sociales) encontraban serias dificultades para autodefinirse como
ciencias. A partir de teorias contemporaneas sobre termodinami-
ca, cuanticay caos se patentiza que no es posible descartar el azar
y la irreversibilidad temporal entre los componentes de una
organizacion. Es necesario considerar lo peculiar y no sélo lo
universal para explicar los fendmenos. Esta actitud enriquece las
disciplinas tradicionalmente consideradas cientificas y posibilita
nuevos campos de investigacién para las disciplinas epistemolé-
gicamente débiles. Se flexibilizan los limites entre las ciencias
“duras” y las “blandas”.

La pretension de una uniformidad subyacente que explicaria
todalarealidad, con el aval de una objetividad universal, responde
al modelo de ciencia propio de la modernidad. Hoy se impone otro
estilo.!! No se niega la objetividad, pero se la redefine. Lo objetivo
estd condicionado por relaciones de poder y, obviamente, de
verdad. No obstante, también la verdad es una construccién
histérico-cultural.’? La fuerza de las cosas ha impuesto otro estilo.
Los acontecimientos cientificos, pero también los sociales y cultu-
rales, marcan una nueva ténica en la valoracién. Se impone la
coexistencia de estilos. A esta idea apunta el “todo vale” de Paul
Feyerabend. Principio que quienes no se esfuerzan en comprender
se apresuran a denostar. Metodologicamente todo vale cuando se
trata de la resolucién de un problema. Esto no quiere decir
“cualquier cosa vale para cualquier cosa”, sino “si algo, aunque no
esté previsto por el método oficializado porla comunidad cientifica,
sirve para solucionar un problema cientifico, vale™. Los creativos
no se atan a los estrechos criterios de los repetidores. Se pueden
crear nuevos métodos con seriedad, asi como se pueden repetir
meétodos consagrados con la méas aburrida mediocridad.

11."La objetividad cientifica es una cuestién de estilo, un acto social, una
eleccién. La objetividad depende de condicionamientos histéricos”, Paul
Feyerabend, Adiés a la razén, Madrid, Tecnos, 1984, p. 189.

12. "Hay una tendencia a olvidar que toda ciencia estd en estrecha
relacion con la cultura humana en general, y que los descubrimientos
cientificos, incluso aquellos que en su momento parecen los mas
avanzados, esotéricos y dificiles de comprender, no tienen sentido fuera
de su concepto cultural”, Erwin Schréedinger, cilado por Ilya Prigogine
e Isabelle Stengers, La nueva alianza. Metamorfosis de la ciencia contem-
poranea, Madrid, Alianza, 1983, p. 25.
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2.3. El arte

Cuando la fiebre de los modernos, larenovacioén y lo transgresor
comienza a disminuir, se suele volver a formas de vida y de
pensamiento que creiamos superadas. Llega un momento en que
lo moderno, es decir, lo opuesto a lo clasico, no puede seguir
desarrollandose y comienza a moverse en el vacio. La destruccion
total del pasado nos reduciria al silencio. Cuando se desea
clausurar definitivamente el pasado, no sélo las subjetividades se
empobrecen sino que también la gran historia se queda sin texto.
Segtn Umberto Eco, la sociedad del capitalismo tardio, posindus-
trial e informatica, tiene reminiscencias medievales.?® La Edad
Media, bajo su apariencia inmovilizante y dogmatica, constituyé
un momento de revolucién cultural, fundamentalmente a partir
del siglo X. Algunas de esas caracteristicas medievales son reto-
madas por la sociedad contemporanea. Por ejemplo, la concepcién
del arte como bricolaje, mezcla, pastiche, recopilacién e inventa-
rio. Nuestro arte, como el medieval, no es un arte sistematico, sino
aditivo y compositivo. El experimento elitista y refinado coexiste
con la empresa de divulgacién popular. Desaparecen las dicotomias,
no s6lo entre lo culto y 1o popular sino también entre lo distinguido
y lo chabacano. Incluso acerca de la nocién de tiempo existen
equivalencias. El artista moderno apuntaba al futuro y se esforza-
ba por omitir o negar el pasado. El artista posmoderno, a semejan-
za del medieval, se fusiona con el pasado. El pasado puede tener
futuro. Ahora se trata de actualizarlo, de leer el pasado desde la
ironia y la recreacidn. Pero ya no se cree inicamente en una
continuidad progresiva.

El término ‘posmodernismo’ surgioé en el ambito de la arquitec-
tura como oposicién al movimiento modernista. Este se habia
iniciado con la Bauhaus, escuela fundada en Weimaren 1919. En
ella dominaba la geometria euclidiana, geometria que era exaltada
en las artes plasticas a través del movimiento autodenominado De

13. Esta tesis la defiende Umberto Eco en La estrategia de la ilusion,
Buenos Aires, De la Flor, 1989. En otro sentido se puede pensar la
importancia del pasado, aun para apostar al presente y al futuro, en el
concepto de “tradiciéon” desarrollado por Hans-Georg Gadamer en Ver-
dad y método, Salamanca, Sigueme. 1997, pp. 331-370.
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Stijl, cuyo manifiesto sostenia que la nueva conciencia de la época
residia en encontrar el equilibrio entre lo universal y lo particular.
Proponia trasladar al nivel racional las distintas posibilidades de
incidencias de los objetos, disponiendo las estructuras de acuer-
do con una idea universal. La aspiracion era alcanzar un orden
severamente racional. Se auspiciaba la formacion de una unidad
internacional enlavida, el arte y la cultura. Eduardo Le Corbusier
(1867-1965) cred un estilo propio en la arquitectura moderna. Tal
estilo estaba signado por la distribucion racional de los espacios,
la armonia interior-exterior y la funcionalidad de los edificios.

Cuando Le Corbusier visité Buenos Aires, se le pidi6 su opinién
acerca de la arquitectura de la ciudad y contesté que, segiin sus
ideales estéticos, esta ciudad no tenia remedio. Habria que demo-
lerla y volver a construirla. Al arquitecto modcrnista le molestaba
la supervivencia de distintos estilos: los restos del pasado (que en
la primera mitad del siglo XX eran bastanic representativos) no
deberian coexistir con los edificios modernos que ya comenzaban
aerguirse enla ciudad. Sibien el suefio de Le Corbusier no se llevo
a cabo en Buenos Aires como totalidad, unas décadas mas tarde
se comenzd a crear un enclave que parecc responder al ideal
modernista imaginado por el artista. Nos referimos al barrio
Catalinas Norte. Los prismas cuadrangularcs de sus torres y la
funcionalidad aséptica de la mayoria de sus disefios parecen
realizar el suefio de una geometria racional edilicia llevada a sus
ultimas consecuencias.

Elmovimiento posmoderno, en cambio, se opone al racionalismo
en la distribucion de los espacios. Rescata la multiplicidad de
codigos y descree de los postulados funcionales. Aunque, forzoso
es decirlo, cuando este ideal fue llevado a los hechos, provocé mas
de un dolor de cabeza. En el Hotel Bonaventura de Los Angeles,
un monumento a la arquitectura posmoderna, tanto la recepcién
como los negocios se disefiaron disfuncionalmente. Pero, ante la
desesperacion de los pasajeros y el fracaso de las ventas (resulta-
ba casiimposible ubicar un local determinado), se decidié colocar
prolijos (y modernos) cartelitos indicadores. La confusién genera-
da por algunas estructuras posmodernas ayuda a crear un clima
estéticamente buscado: el desencanto. El hombre posmoderno ve
desaparecer ante si el horizonte de universalidad otrora constitui-
doenaras de unarazén que englobaria el arte, la éticay la.ciencia.
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Este horizonte que desaparece como ideal, desaparece también
como intento de realizacion edilicia.

La arquitectura opuesta al modernismo se caracteriza por un
estilo que responde a técnicas adaptadas a los materiales dispo-
nibles o a las circunstancias en las que se construye. Esas
técnicas ya no estan al servicio de un progreso de la racionalidad
sino de la creacién libre, sin presupuestos (aunque esto ya
significa un presupuesto). Se toman elementos de estilos anterio-
res.’* En algunos aspectos se tiende a rescatar la tradicion y en
otros se niega la historia. Se resalta la ornamentacion por la
ornamentacién misma. Se construye la deconstruccion: paredes
resquebrajadas en distintos planos, columnas que no sostienen
nada, puertas que no conducen a ninguna parte, arcadas desco-
nectadas del resto del edificio, escaleras sin salida. La disfun-
cionalidad marca la discontinuidad histérica. El reciclaje de
edificios muestra la revaloracion del pasado. Se trata fundamen-
talmente de plasmar el libre juego de laimaginacion. La ciudad de
Las Vegas es la realizacién de ese imaginario en medio del
desierto. En ella, el lujo y la elegancia conviven con lo kitsch y lo
vulgar; el palacio que imita el lujo romano porta carteles con letras
griegas; unbarco pirata se debate entre el agua y el fuego en plena
calle; una piramide egipcia de cristal convive con un edificio que
tiene forma de leén.”

El movimiento posmoderno, en arquiteclura, tiene distintas
variantes, no sélo estéticas sino también ideoldgicas. Se perfilan
tendencias tan disimiles como las neoconservadoras, por un lado,
y las neovanguardistas, por otro. Existen ademas corrientes
estéticas arquitecténicas para las que el posmodernismo ya es
antiguo. Son, por lo tanto, pos-posmodernas.

El modernismo como movimientoe literario surgio enla América
de habla hispanica. En 1888, Rubén Dario publico Azul, bastién
del modernismo literario. Este movimiento cncontré eco rapida-
mente en Europa. La defensa del “arte por el arte” de Charles

14. Esta caracteristica ya se habia sustentado en algunas manifestacio-
nes modernas, por ejemplo, en obras del arquilcclo Albar Aalto.

15. El modernismo también tuvo ejemplos de liberlad creativa. Antonio
Gaudi, que constituyo un fenémeno marginal deniro del modernismo, ya
habia producido edificios semejantes a juegos oniricos.
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Baudelaire habia creado condiciones propicias para su desarrollo.
Los criticos europeos (con excepcién de los espafioles) suelen

desconocer —o negar— este origen. Sin embargo, es Rubén Dario .

quien delinea claramente las caracteristicas del modernismo en
literatura: prosa sin oratoria, versos libres o hexametros, cosmo-
politismo estético y la exaltacion de la pureza de un arte al servicio
de si mismo. Hacia 1916 el modernismo se consideraba agotado
pero, mientras, irrumpieron diversas vanguardias estéticas: da-
daismo, surrealismo, ultraismo, futurismo, creacionismoy cubis-
mo, entre otras. La fugacidad de la existencia de las vanguardias
no hace mas que dar cuenta de la compulsiva atraccién por lo
nuevo. Labusqueda desenfrenada de lo nuevo acaba por devorarse
a simisma. Ademas, el caracter profundamente transgresor de las
vanguardias se autoaniquila tan pronto como las obras de sus
lideres son entronizadas en los museos, es decir, son “oficializadas”
por el sistema social al que pretenden provocar. No obstante, la
plastica actual conserva el espiritu de las vanguardias pero—como
se vera mas adelante- “reciclado”.

Entre las rupturas y las continuidades que se registran en el
paso de una época a otra hay un elemento que atravesé practica-
mente toda la modernidad: el gran relato. Los relatos abarcadores
y extensos no s6lo han persistido desde el fin de los siglos medios

sino que se han reforzado en la madurez y la declinacién de la

modernidad. Desde la Divina Comedia, de Dante Alighieri, a En
busca del tiempo perdido, de Marcel Proust, pasando por La
fenomenologia del espiritu, de Friedrich Hegel, y el Ulises, de James
Joyce, seregistran multiplicidad de discursos extendidos y articu-
lados orientados por un eje conductor de sentido. Ademas del
sentido rector, se respeta un estilo determinado y, en general, no
se mezclan los diferentes géneros literarios. En los discursos
tedricos, si se cita, se lo hace de manera crudita, y (con pocas
excepciones) en los relatos “serios” no hay lugar para el humor, la
ironia o el desparpajo. En la literatura moderna se intenta
mimetizar la vida; buen ejemplo de ello es La comedia humana, de
Honoré de Balzac.

En cambio, en la literatura posmoderna, se mimetizan otros
textos; los relatos son breves, un mismo autor transita por
diversos estilos, abundan las ironias, se cita falsamente o se
copian fragmentos de otros autores sin pulcritud ni pudor. Italo
Calvino parodia, desde la ficcidén, relatos cientificos (que no se
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pueden encuadrar en la moderna ciencia-ficcion): Sam Shepard,
ademas de ser un destacado actor y guionista de Hollywood,
escribe relatos breves en los que las culturas estadounidense y
mexicana se alternan sin solucién de continuidad; el argentino
Néstor Perlongher recicla a Gongora y hace sortilegios con las
palabras, dejando entrever el alucinante, y por instantes sérdido,
mundo del deseo homosexual. Y Jorge Luis Borges brilla entre
ellos como un cabal representante del multifacético y breve relato
posmoderno.'® En este autor, el discurso abarcador se ha disuelto
en un gran laberinto de caminos que se bifurcany, por momentos,
se convierte en unjuego de espejos que parecen parodiar (desde las
letras) el gran juego de espejos que Velazquez realizé en Las
Meninas, en el comienzo de la modernidad.'”

Actualmente, se desdibujan las fronteras entre los distintos
géneros. Literatura y critica literaria conviven en los mismos
discursos. El posestructuralismo y la poscritica organizan relatos
deconstruyendo y recomponiendo discursos mediante el montaje,
el collage y la mimica. La transferencia de fragmentos discursivos
de un contexto a otroy la distribucién seriada de textos alternados
pertenecen a una nueva forma de mimica llamada, por Jacques
Derrida, “técnicas gramatologicas”.!8

El comienzo del modernismo, en plastica, se suele localizar a
partir de la obra de Edoard Manet, en la segunda mitad del siglo
XIX. Se inicia el impresionismo. Aparecen luego el expresionismo
y las distintas formas de vanguardias. Algunos de esos movimien-
tos se extienden durante la primera mitad del siglo XX. Como se
dijo antes, el posmodernismo recibe, en parte, el legado de las
vanguardias estéticas. No obstante, el valor predominante no es Ia
aspiracién al futuroy, menos aun, la pretension de que el arte sea
una “forma de vida total”. Se tiende, mas bien, a rescatar las

16. Si bien existe una polémica no, superada respecto de este tema,
rescato el aspecto posmoderno de Borges por su propension a la copia
literal de otros autores sin citarlos (por ejemplo, Virgilio), asi como por
sus falsas citas, la mezcla y la simultaneidad dc relatos breves.

17. En el capitulo “Posfilosofia” se analiza el caso de Las Meninas. de
Velazquez.

18. Esta problematica se retoma. en este libro. en el apartado sobre
“deconstruccién”.
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caracteristicas locales, situadas, histéricas. Existe una pérdida de
limites entre la obra y el entorno, como las fuentes de agua
surgiendo a ras del piso o las esculturas confundidas con el

paisaje. Se mezclan elementos de la escultura o de la pintura -

tradicional con objetos comunes, fotos con dibujos, artesania con
electrénica. La escultura se concibe en un “campo expandido”.
Pierde los pedestales, aunque no definitivamente; de pronto,
puede erguirse sobre ellos. Se “calcan” dibujos de otros autores, se
exponen fotos de otros fotégrafos. En fin, se roba sin culpa. Porque
el robo estético, con su guino céomplice, puede ser también una
forma de creacién.

El modernismo estaba basado en la aventura y la exploracién;
el posmodernismo tiende a la reconquista. La huida hacia delante
ha sido sustituida por el redescubrimiento de los fundamentos del
desarrollo interior. Se rescata el pasado sin actitud critica. Se
asiste a un eclecticismo que revaloriza elementos postergados en
periodos anteriores.

El movimiento modernista en musica irrumpe, aproximada-
mente, al mismo tiempo que en plastica. Claude Debussy esel gran
exponente del impresionismo. Este movimiento va a ser reempla-
zado por el expresionismo y luego por las vanguardias musicales.
Uno de los pioneros del posmodernismo musical es John Cage.

Introdujo equipos electrénicos parala ejecucion de musica clasica..

Recicld instrumentos. Innovo en la ejecucion y en la composicion:
partituras graficas, procedimientos aleatorios, partituras indeter-
minadas. Para Cage la musica debe ser una investigacién de la
logica de los materiales. Debe utilizar, como las demas artes,
técnicas alternativas. Los ruidos cotidianos también se incluyen
en la musica, asi como Andy Warhol (uno de los popes del pop-art)
incluy? la cotidianeidad mediatica en sus obras. La musica culta
se aviene alos postulados collage-montaje-mimica posmodernos.'®

El cine nacié moderno—-impresionismo, expresionismo, surrea-
lismo (Fritz Lang, Salvador Dali, Luis Buniuel)-, y siguié moderno:
los grandes relatos al estilo de Ingmar Bergman y Akira Kurosawa.
Pero, al igual que las demas manifestaciones estéticas, ha adop-

19. En noviembre de 1987, Jaime Kogan realiz6 una puesta en escena
posmoderna de la opera vanguardista Ascenso y caida de la ciudad de
Mahagonny, de Bertold Brecht y Kurt Weil, en el Teatro Colén de Buenos
Aires.
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tado contenidos y formas posmodernas, tales como la técnica
mixta de Zeligy Larosa purpura del Cairo de Woody Allen, asi como
el hipersubjetivismo en toda la obra de este director. En general,
las tltimas peliculas deJean-Luc Godard se plicgan a los parametros
posmodernos:- simultaneidad de tiempos y de espacios o
microrrelatos dentro de un no demasiado claro gran relato.
También es posmoderna Brazil, de Terry Gilliam, donde se mez-
clan modas, costumbres y estilos de diferentes épocas histéricas.
El cine de Jorge Polaco apunta asimismo a lo posmoderno, entre
otras cosas, por su marcada tendencia a mczclar lo kitsch con Io
erudito. La ténica posmoderna se permite presentar como arte
aquello que el solemne arte moderno (académico) rechazariay, por
el contrario, intenta imprimir un sentido coherente en los lugares
en los que el arte moderno “no-solemne” (las vanguardias) recha-
zaria. El perro andaluz de Luis Bufiuel y Salvador Dali es moderno
(surrealista) y, por disposicién de sus autorcs, carece de sentido
lineal. En cambio, Yo te saludo Maria, de Godard, es posmoderna,
porque hay superposicién de multiples elementos y relatos frag-
mentados, pero no se pierden las pistas de¢ un sentido lineal, .
aunque “bastardeado” respecto de la historia “original” (extraida
del Nuevo Testamento).

Lo posmoderno se niega a la consolacién de las formas bellas,
al consenso de un gusto que permitiria experimentar en comun la
nostalgia de lo imposible. Lo posmoderno, en ecstética, es—como no
podria ser de otra manera~ la realizacién concreta del imaginario,
las practicas y los discursos de una época histérica, que comienza
al finalizar la Segunda Gran Guerra y se exliende (hasta ahora)
hasta el fin de un milenio y el comienzo de otro. Este pasaje de
milenio produce inquietud, a pesar de que sc trata solamente de
una convencion internacional: la de medir el tiempo en milenios
pero, como nos olvidamos de que es un invento, lo anhelamos y lo
tememos simultdneamente.2°

20. Nos ocurre como a los amantes de una poesia creada por un
moderno, critico de la modernidad, en tanto romantico:

Lo que el salvaje que con torpe mano
hace de un tronco a su capricho un dios,
v luego ante su obra se arrodilla,

eso hicimos tt y yo.
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3. OTRA HERIDA NARCISISTA

El proyecto de la modernidad estd cuestionado. Las esferas del
arte, la ciencia y la eticidad, que la modernidad creyé poder
abarcar bajo el ideal de una razoén regida por los principios logicos
de identidad, no contradiccién y tercero excluido, se desmembran
enla multiplicidad. Hoy sabemos que la identidad entre principios
ideales y mundo concreto es un invento logico-matemaético inapli-
cable a la realidad concreta, que la contradiccion es nuestro pan
de cada dia y que los terceros no son (por lo menos no siempre)
excluidos.

En arte, la voluntad y la energia tomaron el lugar de la
representacion y la abstraccion. Ya no se pretende representar la
realidad, como en los clasicos de la modernidad naciente, ni captar
el concepto puro, como en el modernismo de comienzos del siglo
XX. Se tiende a una coexistencia -no siempre pacifica- en la que
bullen las mas disimiles posibilidades.

En ciencia, las disciplinas tratan de legitimarse sin pretender
un metalenguaje universal que las abarque a todas bajo la égida
de la razén. La busqueda de eficiencia —actualmente- hace que la
ciencia dependa de la tecnologia. Esto conmueve el concepto
moderno de objetividad (y desconcierta profundamente a nuestros
“humanistas” racionalistas-neopositivistas). 4

En éticay en politica se multiplicanlos c6digos. Se ablandan las
ideologias duras, pero se expande el neoliberalismo, que pretende
hacerse pasar por blando. Por una parte, se desarrollan toleran-
cias; por ejemplo, el respeto por las elecciones sexuales, politicas
o religiosas en algunas regiones del mundo, y, por otra, se
agudizan las intolerancias: pululan los enfrentamientos étnicos
en Africa y en los lugares en los que —al desatarse la férrea mano
del comunismo, como en los Balcanes~ exploté el delirio de las
distintas etnias. Explot6 asimismo el delirio de quienes, abusando

Dimos formas reales a un fantasma,
De la mente ridicula invencion,

Y hecho el idolo ya, sacrificamos

En su altar nuestro amor.

(Gustavo Adolfo Bécquer, “Rima 127)
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de su poder, se creen con derechos de intervenir entre ellas, como
la OTAN. Ademas, las subjetividades se enfrentan a series diversas
de normatividades. El desarrollo de la técnica, la diseminacién de
la informatica y las movilidades econémico-sociales han converti-
do el mundo de los valores en un tembladeral.

Todo es llevado por la tumultuosa corrienic de una historiay de
un destino que parecen no saber de teleologias y de perfeccion.
Esto nos marca con una nueva herida narcisista, con un ataque
anuestraintegridad, con una afrenta a nuestro yo. La primera fue
saber que no somos el centro del universo; la segunda, que no
fuimos creados a imagen y semejanza de la divinidad; la tercera,
que no actuamos guiados tnicamente por la conciencia. La herida
actual se produce al comprobar que 1a hlstoua no dlspone para

vinculos: 1 nuestros 1dea1es trlstemente sacrmcados v la obligacién
de olvidarlos. :



II. POSESTETICA

1. EL ARTE COMO ACONTECIMIENTO SIMBOLICO*

La concepcién estructuralista fue una de las tltimas corrientes
culturales modernas. Denomino “posestética” a la actividad artis-
tico-cultural que se define con posterioridad a lo moderno. Incluyo
en esta denominacién al arte, en sus versiones tradicionales
(literatura, arquitectura, plastica, musica, arte escénico en gene-
ral) y a todo aquello que concierne a la moda, los espectaculosy el
gusto estético (por dudoso que pueda resultar desde una concep-
cién moderna). La hibridacién de los distintos géneros estéticos
entrelazados con la tecnologia digital y las nuevas concepciones
acerca del espectaculo ameritan la ampliacién del ambito al que
llamébamos “estética”.

El estructuralismo pretendi6 elaborar una teoria universal del
discurso. Consideraba que las esferas sociales, institucionales e
intelectuales responden a un principio comun. Un mismo sistema
simbolico organizaria los distintos niveles de la realidad. Por lo
tanto, también el artistico. Para el estructuralismo, la unidad
elemental de significacion de tal sistema es el signo, el cual se
compone de significante y significado. Uno de¢ los primeros gestos
posestructuralistas fue la introduccién de una unidad mas basica

* Los dos primeros apartados del presente capitulo han sido publicados
con el titulo “Posestructuralismo, deconstruccion y posmodernidad”, en
Cultura, 45, Buenos Aires, 1995. La presente version ha sido modificada.

2”1
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que el signo: el gram A partir de este gesto creador se puso en
marcha una microfisica del sentido que se desliza por el entrama-
do de los imaginarios conceptuales y estéticos.

En la gramatologia de Jacques Derrida el gramy la différance!
son nuevas categorias para analizar la escritura. Este concepto
alude a lo diferente y también a lo diferido. Ningiin elemento del
discurso puede funcionar como signo sin referirse a otro elemento
que no esté presente. El resultado de esc entretejido entre lo
presente y lo diferido es la huella (gram). La huella es la marca de
lo ausente en lo presente. Ahi reside el milagro del placer estético.
Se trata del enfrentamiento con una obra, que es capaz de suscitar
la nostalgia gozosa de algo que no se manificsta plenamente pero
que concuerda con el dispositivo estético de nuestra subjetividad.
Sin perder de vista que nuestra subjetividad se forma a partir del
imaginario social. Es decir, que somos sujctos sujetados a las
practicas, los discursos y los valores culturales en los que se ha
formado nuestro gusto estético.

La différance es la diferencia entre dos estados de cosas. El
estado presente (del discurso o delos hechos) ¢s diferente de lo que
esta ausente, y lo difiere. Mi vida es la différance de mi muerte, no
solo porque estar vivo es diferente de estar muerto sino también
porque mientras vivo estoy difiriendo (retardando) mi muerte. La
escritura es la différance de la realidad. Los signos de la escritura
no son larealidad a la que ellos se refieren. Son simples trazas que
remiten a otras trazas. La palabra ‘rosa’es distinta de larosayesta
presente en lugar de la rosa ausente. Todo signo difiere la
presencia de lo que significa y se diferencia de ello. Puedo incluso
escribir “rosa” en el pétalo de unarosa, pero la rosa seguira siendo
una cosa, y la palabra, un signo

Eltexto, que surge de la urdimbre entre lo presente y lo diferido,
no solo depende del discurso sino también de las practicas sociales

1. El término francés “différance” no tiene equivalente en castellano. Lo
acuno Derrida, de modo tal que si se traduce picrde la duplicidad que
alberga en su lengua original. Proviene del sustantivo différence (diferen-
cia) y del participio presente del verbo différer (dilcrir), con el que Derrida
forma el sustantivo differance. El juego es interesante desde la perspec-
tiva de Derrida, porque en francés différencey différance tienen la misma
fonética, esto fortalece su hipétesis de que la escritura es prioritaria
respecto del lenguaje hablado.
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y no obedece a leyes atemporales. He aqui la condicién de
posibilidad de la deconstruccion, opuesta por cierto al estructura-
lismo moderno. Pues si bien existen diferentcs maneras de enten-
der qué es estructuralismo —-por ejemplo, en Claude Lévi-Strauss,
en Noam Chomsky, en Jacques Lacan o cn Jean Piaget (por
nombrar s6lo a algunos de sus representantes)-todas, en general,
coinciden en la existencia de totalidades autorreguladas como
“estructura”. Esto ocurriria en distintos nivcles: las costumbres,
el lenguaje, el inconsciente o el conocimiento.

En contraposicién a la tendencia a los sistcmas abarcativos de
los estructuralistas, los posestructuralistas privilegian el aconte-
cimiento, lo acotado, lo epocal. Niegan que existan estructuras
subyacentes o sistemas regidos por leyes universales que dirijan
el devenir histérico. Con ello, ademas de tomar distancia del
estructuralismo, se toma distancia de cualquier interpretacién
dialéctica, en el sentido de Hegel o de Marx, los tltimos grandes
dialécticos modernos. La modernidad ecra dialéctica. la
posmodernidad es tensional. El discurso hegeliano o marxista
culminaba en sintesis “superadoras de los conflictos”. La realidad
posmoderna, en cambio, asume la existencia de conflictos
irresolubles.

Foucault, Lyotard, Deleuze, Derrida, Rorty y Vattimo (este
Gltimo, con anterioridad a su conversién “cristiana”) son algunos
de los representantes de esta manera de interpretar la realidad.
Todos ellos, en mayor o menor medida, adhicren al pensariento
de Nietzsche, quien, al impugnar el concepto tradicional de
historia, invirtié la visién platénica del devenir humano. En la
concepcion nietzscheana no hay cabida para el desarrollo de una
idea trascendente que guie ahistoricamente la historia, ni para
procesos que provengan de una finalidad trasmundana. Es decir,
necesaria, forzosa. La historia es estrategia y azar. Poder y
casualidad.

El momento posmoderno es una especie de disolucién de los
postulados universalistas que regian con el estructuralismo. Sise
mira con detenimiento, se trata de un proccso de deconstruccion
del yo (cogito) y de la racionalidad totalizadora, surgido desde el
rifén mismo del arte moderno. Pues de las tres esferas de la
cultura especificamente analizadas en este libro (ciencia, estética,
ética) es en la estética moderna donde conscientemente se comien-
za a establecer la ruptura con una unidad plena de sentido. A la
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ciencia y a lo politico-moral “les acaecié” el desmembramiento. El
desencanto respecto de sus propios ideales surgio desde la con-
frontacién de esos ideales con la experiencia. En cambio, el arte
moderno (al menos en su visién vanguardista) se plantea como
objetivo la posibilidad de los acontecimientos fragmentados. En
consecuencia, tomala decisiéon deromper con el ideal de una razén
totalizadora organizativa de lo bello.

2. LA DECONSTRUCCION

En la década del 60, cuando Derrida comenzd a utilizar el
término ‘deconstruccién’, el estructuralismo estaba en su apogeo.
En cierto sentido, existia un aspecto de la deconstruccién que no
resultaba ajeno al estructuralismo. Se podian desmontar las
estructuras para analizarlas mejor. Sin embargo, la deconstruccion
apunta a otro objetivo. Tal vez ocurri6 algo similar con la obra de
Michel Foucault. Comenz6 instrumentando un lenguaje estruc-
turalista y terminé deplorando el estructuralismo como concep-
cién tedrica, marcando una fuerte diferencia entre las estructuras
més o menos invariables de los estructuralistas y los dispositivos
histéricamente variables de su cosecha.

El pensamiento occidental tradicionalmente nego las diferen-

cias. La presencia de la palabra hegeménica ha silenciado cual-
quier realidad que no se aviniera al orden impuesto por el poder.
Pero si se erigiera un pensamiento de la diferencia como hilo
conductor de un sistema de pensamiento se caeria en otro
absolutismo centrista. Se denunciaria un pensamiento que se
creia duenio de la verdad -llamado “logocentrismo”™y se instalaria
otro centrismo, el de la diferencia.

Para conjurar este peligro, Derrida propone mantenerse en los
margenes, en la deconstruccién, en el desmontaje de los discur-
sos. No habitar ningtin centro. No hacer tampoco un centro de la
marginacién. El corrimiento debe ser constante. Habria que
transitar la transgresion, sin institucionalizarla. Deconstruir las
jerarquias impuestas por un dominio que niega —o anula- las
diferencias sin incurrir en una dictadura de sentido contrario. Por
ejemplo, en el oeste estadounidense existen enclaves de arquitec-
tura posmoderna, fundamentalmente en California, en los que las
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puertas de entrada de un supermercado son lisa y llanamente
deconstrucciones. Luego de “cerrar” el frente del edificio, la técnica
consiste en demoler un trozo de pared y dcjar como puerta de
entrada la deconstruccién operada. Pero no hay una dictadura de
estilo que marque-que todas las aperturas deben hacerse de esa
manera. Como puede verse a partir de este ejemplo, la posmo-
dernidad no puede olvidarse de la modernidad. Mientras esta
altima erigia entradas majestuosas para sus edificios, la
posmodernidad ironiza las entradas de los suyos. No inventa otra

cosa, simplemente se burla del estilo anterior, pero lo sigue

utilizando. De modo tal que el ya mencionado Hotel Bonaventura
de Los Angeles carece de entrada principal. Existen tres posibili-
dades para ingresar al edificio, aunque siempre se accede a

. pasillos o ajardines interiores, nunca directamente a la recepcion.

A ésta habra quebuscarla en el subsuelo, para encontrarse allicon
una recepcion tradicional, es decir, moderna.

También los discursos se desmontan como se desmonta una
casa antigua para reciclarla o construir un loft. Desmontar un
discurso es como descascarar un edificio para que aparezcan sus
fisuras. Atisbar sus ensambles para descubrir sus puntos de
apoyo, sus componentes, su conformacion. La deconstruccién no
pretende destruir las categorias culturales ni la tradicién. Intenta,
en cambio, sefialary flexibilizar los limites del sistema. Denunciar,
por ejemplo, las escandalosas grietas de los discursos considera-
dos serios.

Este procedimiento también ha sido llevado al cine. Es el que
utiliza Woody Allen en Deconstruyendo a Harry. En esta pelicula
se “desmonta” la personalidad del personajc principal. Aparecen
alli sus aspectos positivos y negativos, mezquinos o heroicos,
solidarios 0 egoistas. Se muestran fragmentos de vida que nunca
llegan a conformar una totalidad; hay contradicciones, cabos
sueltos, ambigitiedades. Pero son la vida, aunque se trata de una
vida fraccionada que parece interpelar nuestiras antiguas creen-
cias acerca de que pueda existir una totalidad “coherente”.

Alain Resnais produce otro tipo de deconstruccion en Conozco
la cancién. En esta pelicula, de factura aparentemente tradicional,
ante determinadas situaciones los personajes “recuerdan” alguna
cancién. Abren sus bocas y de ellas surge la voz de algtin cantante
popular acompafada de la musica con la que esas letras se
hicieron famosas. Pueden surgir, indistintamente, la voz de Edith
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Piaf de la boca de un personaje masculino, o la de Yves Montand
de los labios de un personaje femenino, y asi sucesivamente,
alternando distintos intérpretes musicales mimetizados por dife-

rentesintérpretes dela pelicula. Se produce asi una deconstruccion

del pensamiento desde el collage y la mimica.

Solo tratando de escapar de las hegemonias es posible des-
prenderse de la coraza de las pretendidas verdades universales.
Esto es, de la mascara de hierro del discurso solapadamente
autoritario. Se trata de despojarlo de la devastadora adustez del
espiritu de seriedad que, en la modernidad, se confundié con el
espiritu de solidez. La deconstruccion, entonces, implica una
instancia politica denunciante del totalitarismo del discurso
logocéntrico.

También el tiempo y el espacib son deconstruidos por el arte
posmoderno. Pero no paraaislarlos o entroncarlos en una co-

rriente coman y unitaria (al estilo moderno) sino para dejar que .

convivanlibremente. Lanostalgica busqueda deloretroda cuenta
de esta tendencia desde el cine, que sirve como magnifico ejemplo,
cuando exhuma la estética de mitad del siglo XX intercalandola
sin orden aparente con manifestaciones y técnicas de la década
de 1990: Nanni Moretti, en Aprile; Roberto Begnini, en La vida es
bella, o la secuencia filmica sobre el detective sesentista Austin
Powers se pliegan a esa nostalgia desenfadada. Lo erudito se
codea con lo kitsch, el pasado con el presente, lo intelectual con
lo sensiblero. )

Antes el hombre se escondia detras de los escrapulos, ahora
ya no oculta sus pasiones. La modernidad era hipécrita, la pos-
modernidad es cinica.

3. LAS FORMAS DE ESCRITURA COMO CONDICION DE
POSIBILIDAD DEL ARTE*

* Podemos pensar siempre desde determinada perspectiva. Lejos
ha quedado el suetio hegeliano que aspiraba a pensar la totalidad

* El presente apartado ha sido publicado con el lilulo “La diferencia” en
La Prensa de Buenos Aires, 25 de abril de 1993. Esta versidn esta
modificada.
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deloreal. ;Quién podria realmente abarcar, desde un pensamien-
to finito, lo infinito?

No obstante, una de las paradojas-del pensamiernto es que, aun
para pensar desde cierta perspectiva, hay que tener como telon de
fondo la totalidad de lo existente. No, por cierto, para tratar de
abarcarla, sino para focalizar aquello que se quiere pensar.
Considerar un fragmento de la realidad es distinguirla del resto.
El objeto de la reflexion -sea cual fuere- diliere y es diferente de
todos los demas objetos que no entran en esa reflexion.

Ahora bien, jqué es la diferencia sino el retorno de lo mismo?
Lo diferente se distingue de lo que difiere reproduciéndolo. Un
mimo que —-en un escenario- imita a un pescador, no es un
pescador. La presencia del intérprete escénico difiere la presencia
del sefior que realmente pesca. El arte de la mimica no pretende

‘hacer creer que el actor es realmente aquel a quien se esta

remedando, sino poner en escena algo que “se sabe” que se esta
imitando pero de manera tal que se produzca un acontecimiento
estético. Con este criterio, la fotografa contemporanea Sherrie
Levine se apropio de las fotografias de Walter Evans y las expuso
como propias, sin tratar de ocultar que cran de otro artista.
También expuso fotografias tomadas a su propio hijo, aclarando
que lo hacia “a la manera de Edward Weston” (otro fotégrafo).

En el arte posmoderno no 'solo existe mimesis en el sentido
antes expuesto sino también de la propia subjetividad del autor.
En este sentido, son famosas las series dc iméagenes de Cindy
Sherman fotografidndose a si misma trasvestida de multiples
maneras, asi como la autorreferencia constante de otro fotégrafo,
Robert Mapplethorpe. Sus autorretratos abarcan desde las mas
osadas imagenes sexuales sadomasoquistas, de sus primeros
afios de artista, hasta la imagen casi cadavérica de un autorretrato
tomado poco tiempo antes de morir de sida. El arte y la realidad
se confunden en el simulacro.

Entre los casos mas conocidos, o mas tempranos, de mimesis,
se destacan las obras de Andy Warhol con sus repeticiones
simultaneas de imagenes de Marilyn Monroe, de latas de sopa o del
logo de Coca-Cola, y sus secuencias de fotos de choques sangrien-
tos o de muertos sentados en una silla eléctrica. De todos modos,
la obra de Warhol tiene como antecedente los trabajos de Robert
Rauschenberg, que se permitié copiar fragmentos de los clasicos
de la pintura y entremezclarlos con los elementos de la vida
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cotidiana. En sus superficies estéticas se produce una vasta y
heterogénea disposicion de imagenes y artefactos culturales que
no aparecian en el campo pictérico premodernista ni en el
modernista. Porque en ese campo se conservaba una orientacion
“natural” hacia el espectador, un juego conreglas muy claras, que
los vanguardistas se atrevieron a trastocary que el arte posmoderno
destroza. Se trata de un arte un poco molesto.

Las experiencias deconstructivas en el discurso (lingiiistico o
artistico en general) pueden arrojar luz sobre el proceso temporal
y espacial en el que se constituyen. Es decir, pueden alentarnos
respecto de nuestros sobreentendidos. No para despojarnos de
supuestos, no podriamos sobrevivir sin ellos, sino para desmiti-
ficarlos. Y pueden iluminar asimismo el hecho de que la escritura
(en sentido amplio) no es algo accesorio o secundario en la
conformacion de una cultura, sino una dc sus condiciones de
posibilidad. La escritura es la totalidad del lenguaje-experiencia.
Es el texto general en cuya interpretacion se nos va la vida.
Vivimos interpretando a los otros y a nosotros mismos, a los
medios masivos, a la naturaleza, a las obras de arte. Nada existe
fuera del texto. Tampoco fuera de la interpretacién. El texto es la
realidad. Pero esa realidad soélo llega a cada uno de nosotros a
través de distintos tipos de interpretaciones, que pueden ser
cientificas, miticas, filosoficas, religiosas, de sentido comuin o
artisticas. ‘

Sise considera la escritura estética como la matriz sobrela que
se construye gran parte de las obras que —por extranos juegos de
meérito y de poder— pasan a ser representativas de una época, se
descubren notables coincidencias. Considcrar las obras de arte
individuales, desde los diagramas discursivos vigentes durante
su construccion, es como pasarlas por un liquido revelador de
iméagenes. Ese “liquido” nos desoculta ciertas caracteristicas que
se reiteran en distintas obras. Las expresiones artisticas de
nuestro tiempo pegotean estilos, copian otras obras o fragmentos
de otras obras, traspasan los limites de los géneros clasicos,
aglutinan o expanden los espacios y aceptan tiempos multiples.
Constituyen asi una especie de presente que remite al futuro
desde el pasado.

En el discurso musical también se descubre simultaneidad y
mimesis creativa. El musico argentino “Gato™ Barbieri desde la
década del 60 produce pastiches temporales y territoriales mez-
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clando en su musica distintos géneros. En sus frases musicales
interactian el jazz, el folclore de diversas regiones, €l tango y la
musica clasica. Mezcla también instrumentos de distintas proce-
dencias. Todo se dispone en el mismo plano estético. Por otra
parte, el compositor y director francés Pierre Boulez elabora
secuencias musicales a partir de la “mimesis” deformativa y
creadora de otros musicos. Esas secuencias aparentemente se
repiten, pero, como las Marilynde Warhol, nunca son las mismas.
Ademas, la.mediatizacion digital esta presente hoy en cualquier
realizacion estética.

Envideo, ya pas6 a ser un lugar comiin algo que Dara Birnbaum,
en Estados Unidos, concibié en la década del 70: armar un video
propio, montado segiin su propia creatividad, a partir de registros
de programas televisivos. Repetidos pero distintos. Ademas, la
repeticién puede agregar sentido pero también puede colaborar
con la pérdida de sentido. Si nos enfrentamos a cien pantallas de
television emitiendo imégenes al mismo tiempo, tendemos a
fijarnos en una sola, de lo contrario “perdemos el sentido”. El
sentido se expande en la mimesis repetitiva y simultanea. Esta es
la particular manera en que la posmodernidad logro la pérdida de
sentido. Pero ya el modernismo habia buscado y encontrado tal
pérdida. Las tempranas “deconstrucciones” de Pablo Picasso dan
cuenta de ello.

La pérdida de sentido, segin Theodor Adorno, fue una de las
baisquedas de un arte, el moderno, que habria tenido como idéal
la “negacion del sentido”. Se trata, enrealidad, de una abstraccion
del sentido, de una sublimacién de la cotidianeidad. Pero aun en
la radical subversién del sentido del arte modernista, la obra de
arte es un potencial que amplia los limites del sujeto y, paradé-
jicamente, también del sentido.? Pues se descubre un sentido que
trasciende la realidad vulgar. Este espiritu se conserva en la
posmodernidad; porque la sintesis estética, al avanzar hasta el
plano de las particulas de significado (en lileratura, en plastica,
en arquitectura, en musica), pone en libertad las energias
encapsuladas en las construcciones aparentemente sélidas del
sentido comun.

Se trataria de una microfisica del sentido latente, por ejemplo,
en peliculas como Carmeno Eldetective, de Jecan-Luc Godard, o en

2. Esta postura es defendida por Albrecht Wellmer en Sobre la dialéctica
de modemnidad y posmodernidad, Madrid. Visor. 1992, pp. 62-74.
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la violencia estética de la obra de Quentin Tarantino, en la
cantidad de estimulos de las calles de Las Vegas, en la saturacién
de excelencias espectaculares de Disney World, en las sorpresas
insospechadas delas instalaciones de los museos de arte contem-
poraneo, en la estructura misma del Centro Pompidou de Paris,
en la musica de Pierre Boulez, en los textos de Jorge Luis Borges
o de los hermanos Lamborghini y en el hipertexto de Internet.

4. DE LO SUBLIME Y DE LA MODA

La representacion fue la imagen que, paradigmaticamente,
signd el conocimiento y el arte modernos. Durante la modernidad
se produjo lo que Lyotard denomina “la retirada de lo real™.? La
representacion era mas importanté que lo representado. El arte
moderno, cuanto mas se aleja “racionalmente” de lo real, es mas
sublime. El arte “sublimiza” lo real. La musica representa los
estados de animo, la plastica elabora conceptualmente la reali-
dad, la danza geometriza los movimientos, la literatura desarrolla
grandes sentidos abarcadores, la arquitectura se pone al servicio
de lo funcional. Incluso un gran transgresor como Salvador Dali
trata de dejar en claro que lo suyo es racional. Sostiene que el
surrealismo no considera los fenémenos en forma aislada o
arbitraria sino, por el contrario, forma conjuntos coherentes de
relaciones sistematicas y significativas. Piensa que contra la
actitud pasiva, desinteresada y estética de los fenomenos
irracionales, en su obra se organiza sistematicamente el trata-
miento de esos fendmenos, otorgandoles un estatuto cognoscitivo.
Dalipuede ser considerado uno delos ultimos modernos —apuesta
a la razon- y de los primeros posmodernos -se burla de los
criterios de limitacion del arte moderno-.

Ese arte, al promediar el siglo XX, profundiza su propia crisis.
Uno de los sintomas de esta crisis es la critica a larepresentacion,
queyase manifestaba enlas vanguardias modernas. Larepresen-
tacién, tal como se la concebia desde el siglo XVII, manifiesta hoy

3. J.-F. Lyotard, La posmodernidad (explicada a los nirios), Barcelona,
Gedisa, 1985, pp. 23-26.
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signos de impotencia. Se comienzan a imponer nuevas formas
estéticas. Se inventan nuevas reglas de juego. Se fragmentan los
discursos, las melodias, los relatos cinematograficos, los edifi-
cios, los estilos, los tiempos, los espacios. Se instaura el imperio
del zapping (y no solamente en la television).

Lo sublime moderno combinaba el placer con la pena. El placer
en tanto se apostaba a una racionalidad capaz de exceder la
representacion, de conceptualizar a partir de lo representado, de
abstraer mas alla de la imagen, de la forma, del sonido. Se trataba
de una racionalidad estética que se creia capaz de hacer pensable
lo impensable. Ese extrafio y excitante placer se producia junto
con la pena de constatar que la sensibilidad no alcanza a coincidir
con la razén, que la imaginacién estética no es de la medida del
concepto, que siempre existe un hiato entre el intelecto y la
materialidad estética. En plena madurez de la modernidad, Hegel
consideraba que la obra de arte es la materialidad del concepto.

Lo posmoderno, en cambio, asume la imposibilidad de repre-
sentar lo concebible. La obra y el texto son mero acontecimiento.
Desde esta concepcién, lo que el arte pierde en solemnidad, lo gana
enironia. Lo que pierde en concepto, loganaen sensualidad; loque
pierde en academicismo, lo gana en espontaneidad.

La modernidad pretendia abarcar la totalidad significante en
una obra: novela, sinfonia, edificio o escultura magistral. La
posmodernidad, por el contrario, agita las diferencias, las mezcla
sin respeto, las confunde sin pudor. La cultura moderna alentaba
laidea de una historia universal de la humanidad (Hegel, Splenger,
Marx). Producia una organizacién lineal de un tiempo que s€
dirigia hacia un manana mejor. El arte se plegaba a esa utopia.

El desencanto posmoderno ya no apunta a la libertad absoluta
de la humanidad. Se ha descubierto que la primera persona del
discurso emancipatorio indica, en realidad, el lugar del domina-
dor. En la modernidad, la tercera persona quedaba proscripta del
discurso hegeménico. Los pueblos imperialistas acunaban la
bandera de la igualdad entre los seres humanos, mientras le
negaban al sometido la posibilidad de ser persona. Inglaterra,
campeona politica de la modernidad, inventa el liberalismo,
mientras explota a los naturales de sus multiples colonias.
Francia se ufanaba (y se ufana todavia) de haber disenado los
grandes ideales de igualdad y fraternidad, sin encontrar contra-
diccion entre esos ideales y el trato humillante que les reservaba
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a sus colonizados. Italia y Alemania buscaban, entre otras exce-
lencias, la pureza étnica y en nombre de elias invadian y des-
truian. Estados Unidos, en cambio, goza de un imperialismo
posmoderno, multinacional, sonriente y cinico. Se escandaliza
por la sexualidad de sus gobernantes, pero no por las bombas
arrojadas sobre civiles inermes.

Y no es que actualmente no se siga ejerciendo el terror. Pero ya
no se hace en nombre de la libertad sino de la satisfaccién de
diversos intereses (siempre fue asi, pero antes no se decia
claramente). La libertad moderna se sublimaba artisticamente,
por ejemplo, en los solemnes edificios de la Alemania nazi o de la
Italia fascista, en la monumentalidad del Museo Britanico, de la
Torre Eiffel o de la Estatua de la Libertad. Estas obras imponen-
tes, entre otras cosas, intentaban ocultar la miseria que se les
tenia reservada a los sometidos. La satisfaccion moderna de los
poderosos era “pudorosa”. Se escondia detras de la hipocresia del
ideal de libertad.

La satisfaccion posmoderna, por el contrario, se muestra sin
recato. Es un Icaro, cayendo en picada, con sus alas en llamas.
Sus placeres, como no podria ser de otra manera, son terrenales.
El arte pop se entroniza en los grandes museos, la musica rock es
interpretada por orquestas sinfénicas, las grandes composiciones
de los musicos clasicos pueden surgir desde un sintetizador. Los
tenores mas sofisticados cantan en las plazas publicas. También
en los estadios de fitbol acompafiados de artistas folcléricos. Los
bailarines mas refinados piruetean en los tablados populares. En
otras épocas, sblo la arquitectura y la escultura andaban por las
calles; hoy no hay género artistico que se nicgue (pago mediante)
a hacerlo. En cierto modo y de manera muy particular, se ha
cumplido uno de los ideales del modernismo: la expansién del
arte. '

Por otra parte, la redundancia informatica y la comunicacién
de masas nos han arrojado al vértigo de la instantaneidad. Ya no
es posible definir al hombre como una identidad homogénea, sino
—-mas bien- como metamorfosis. Las ciencias, el arte y las formas
de vida se han fragmentado en la pluralidad, la discontinuidad y
la dispersion. La moda ha ocupado el lugar de forma de vida total.
Es decir, la forma de vida que las vanguardias modernistas
pronosticaban para el arte. Gilles Lipovetsky considera que la
moda, un invento moderno, en la posmodernidad ha liegado a
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convertirse en un principio organizativo delavida.* La moda, que
comenzd siendo un principio de diferenciacién de clases y de
imperio de lonovedoso enlos inicios de la modernidad, hoy abarca
todos los ambitos del quehacer humano. La “moda plena” es un
dispositivo social al servicio de la temporalidad breve, como
muchas obras efimeras de artistas plasticos actuales al estilo, por
ejemplo, de algunas obras de Marta Minujin. Con la paradoja de
gue este tipo de obras entrana, porque se pretenden efimeras pero
son ciudadosamente registradas en fotos y videos gpara la
posteridad?

Lainestabilidad liidica de la moda moderna fue contemporanea
del dominio racional de la naturaleza. La hipermoda (todo esta de
moda) y la tecnocracia (el manejo eficientista de la tecnociencia)
son contemporéneas en la bisagra formada por el cambio de siglo.
Son el producto de la saturacién de los ideales del proyecto
‘moderno. Posmodernidad, es decir, hipermodernidad o moderni-
dad saturada, resquebrajada, fragmentada.

5.'LOS ZAPATOS DE POLVO DE DIAMANTE

La sublimidad del arte moderno se muestra a si misma a través
de la interpref:acién heideggeriana de Los zapatos campesinos de
Vincent Van Gogh.® Martin Heidegger considera que la obra de
arte le quita los velos a una verdad que esta mas alla de la obra
misma. El cuadro de Van Gogh nos habla. Nos da a entender el ser
delo existente desdela representacion de un simple par de zapatos .
campesinos. Lo existente, evanescente en si mismo, se eterniza al
ser tamizado por la impronta de un arte que no soélo es del orden
de lo bello, sino también -y especialmente- del orden de la verdad.
Porque la obra de arte, para Heidegger, no pretende reproducir
cada uno de los entes que existen en un momento dado sino la
esencia universal de las cosas. Es por ello que esos humildes

4. Cfr. Gilles Lipovetsky, El imperio de lo efimero. Barcelona, Anagrama,
1992.

5. El analisis filoséfico de la obra de arte en general y del cuadro de Van
Gogh en especial se desarrolla en Martin Heidegger, Sendas perdidas,
Buenos Aires, Losada, 1960, pp. 13-67.
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zapatos campesinos revelan —para el espectador iluminado por el
filésofo- todo un mundo que acontece mas alla de la representa-
cion. El arte es el ponerse en obra la verdad.

Los zapatos campesinos de Van Gogh han sido confrontados

por Fredric Jameson con Los zapatos de polvo de diamante de
Andy Warhol. Jameson considera los elementos modernos de la
primera obra y los posmodernos de la segunda.$
Heidegger reconstruia poéticamente el andar cansino de la
pobre aldeana embarazada, que deberia haber usado esos zapatos
en cuyas deformaciones dejé estampada la fatigosa y pastoril
rutina de suvida. En cambio, Jameson (izquierdista y posmoderno)
ve en ellos un espacio semiauténomo por derccho propio que forma
parte de una nueva divisién del trabajo por medio del capital. Se
trataria de una nueva fragmentacion de la sensibilidad producida
por la modernidad y el primer capitalismo. Ambos autores coinci-
den en que esos zapatos campesinos recrean a su alrededor el
mundo no presente de objetos que constituyen un contexto de vida
(la del campesino o campesina que los usa). Pero mientras
Heidegger descubre el develamiento de la verdad como potencial
originario dela obra de arte, Jameson ve en esa representacion las
desventuras del capitalismo y su enajenantc divisién del trabajo.
De todos modos, ambas interpretaciones toman la imagen de
los zapatos pintados por Van Gogh como un sintoma de una
realidad méas amplia y profunda. Incluso el cuadro mismo “quiere”
ser profundo. Su prolijo manejo de la perspectiva intenta reflejar
los multiples recovecos del torturado modelo (un par de humildes
zapatos viejos). Por el contrario, si se contemplan los estilizados
disenios de Los zapatos de polvo de diamante de Warhol, més que
profundidad, se descubre una “voluntad de superficialidad”, una
especie de desacralizacién de la gran pintura. Una ironia. Una
coleccion de objetos que parecen empenarse en no portar mas
mensaje que el de su simple mostracion desencantada. Desencan-
tada y encantadora a la vez, porque brillan. Son de polvo de
diamante.
Los zapatos posmodernos tienen s6lo dos dimensiones. Se
asumen como simple representacién, no pretenden hacernos
creer que los zapatos “estdn ahi”. Su falta de tridimensionalidad

6. Esta confrontacién aparece en Fredric Jameson, Teoria de la
posmodernidad, Valladolid, Trotta, 1998, pp. 29-37, p. 50.
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nos los muestra sobre una superficie trivializada. Hay una men-
sua de efectos representativos y un aumento de <?lementos ‘deco—
?ativos. Los zapatos de Warhol son elegantes y frios. Ademas, no
son una pareja, es decir, un par. Son varios y diferentes. No hay
pareja, hay diferencia. Lucen impecable_s, no usados,' casi corilo
una imagen publicitaria. Son la inversion de la utopia. Simple-
mente, SOn. ) ‘

Es como si la superficie externay coloreada delas cosas hubiera
sido removida para revelar el mortal sustrato blanco y negro del
negativo fotografico que encierran. Se trata de un arte que no
intenta develar la vida sino méas bien parodiar la propagfan‘da yla
muerte. Un arte publicitario. Un arte que s¢ burla de si mismo y
un artista que no se toma en serio. Incluso cuan‘do'juega con las
imagenes de muerte. Andy Warhol cuenta en su D.larlo que alg.unas
sefioras millonarias compraban sus representaciones de acciden-
tes automovilisticos o de muertos electrocutados, alegando que

" sus colores hacian juego con el de las alfombras del living de su

casa. » 5
El arte posmoderno deconstruye la estética de la expresion.

Pero se pretende no totalizante, aunque expresivo. El artista
‘conte'mporéneo Robert Rauschenberg toma elementos del e.trte
modernista, pero con otras técnicas. Por ejemplo, el modernista
Manet establecia relaciones con la pintura de sus predecesmjes
histérico-artisticos. En su Olympia se reconoce la Venusde U.rbmo
de Tiziano. Por su parte, Rauschenberg hizo suya una serie de
pinturas utilizando imagenes de la Venus del espejo de Velazquez
y la Venus en el bafio de Rubens. Pero mientras que sus anjcec‘eso—
res “copiaban” dibujando y pintando, Rausche.nberg se“hrmta a
serigrafiar una reproduccion fotografica del orlgmal' y, “como la
Biblia junto al calefén”, la coloca en una superﬁme.en Ia que
conviven con los mas diparatados o vulgares de los objetos, tales
como un animal disecado, un recorte de diario o una llave de
puerta comun y corriente. By
Rauschenberg paso6 de las técnicas de produccion, C.orno el
collage y el montaje que ya habian utilizado los modernistas, a
técnicas de reproduccion. El artista copia Iiteralrnentej, toma
fotografias o aplica la técnica de pintar sobre una plantilla que
remeda una obra original. Esto caracteriza otra manera de hacer
arte. Un arte que pone en tela de juicio cuales son -hoy- los
criterios de demarcacién (si es que existen) de la obra de arte.
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6. BATMAN O LA AUSENCIA DE PENSAMIENTO*

El edificio de la modernidad, o la gran parte del mismo que atin -

persiste, sufre de grietas y rajaduras. Pero la posmodernidad no
lo desecha, lo recicla. O bien se acomoda a él, como el televidente
se acomoda a la pantalla a punto tal de perder, en algunos casos
el poder de discriminacién entre la pantalla y su referente real 7
Uno de los bastiones modernos fue producir obras que estirnula;—
ran el pensamiento. En cambio, el lema del espectaculo-arte o del
arte como espectaculo pareceria ser “tratar de no pensar”. O, dicho
de otra manera, tratar de presentar todo con tal rapidez yvar’iaci()n
que no se pueda fijar la atencién (por lo tanto, el pensamiento)
demasiado tiempo en un solo tema. Esta premisa rige en el
espectaculo posmoderno. ‘

. Veamosla pelicula Por siempre Batman. La luz azul del televisor
ilumina los rostros de toda la familia. En sus hogares, millones de
per'sonas. frente a las pequefas pantallas, se olvidan de los
Pehgros exteriores y de la inseguridad. Pero lo que estas personas
lgnoran €s que un cientifico malvado y genial ha inventado un
dispositivo terrible. Tal dispositivo opera mediante ondas que
llegan a cada televisor y absorben la energia cerebral de los
espectadores, energia que pasa a enriquecer el cerebro del sabio-

loco. Esta escena es doblemente irénica: respecto de quienes estan

mi.rando la pelicula (en la que se ve gente mirando peliculas) y de
quienes, habiendo conocido a Batman a través deé la mirada-
lectura del cémic (en el que habia que imaginar el movimiento) se
ven reducidos -ahora~ a la inaccién del.mero contemplar inerte
En este film nadie es lo que parece. El protagonista aunque;
reciclado, sigue con su antigua “esquizofrenia”™: es un j’usticiero

* Este apartado fue publicado como arti i
! culo en Clarin (8 de
1995). Aqui aparece levemente modificado. ( ngestode

7: J‘ean. Baudrillard ha sido uno de los primeros ledricos en postular la
h1pot§51s de que a partir de la irrupcién de los medios masivos ha
camblz}do la nocion de lo “real”. Pues algo no seria real si no ha sido
gax_*an‘t}zado por. Su aparicion en pantalla. En esla misma linea, cfr. B

Seitz, “The televised and the untelevised: keeping an eye on/off th’e tube".

ig SOAVV Posmodernism-Philosophy and the arts, Nueva York, Routledge,
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enmascarado, pero es también un empresario exitoso. La enamo-
rada del hombre murciélago luce como una modelo top, aunque €s
una prestigiosa cientifica. El personaje llamado Acertijo es un
superhistrién y al mismo tiempo un inventor genial. Otro de los
malvados, cuyo apelativo es Dos Caras, es mitad hombre y mitad
monstruo. No obstante, quien se lleva las palmas de los roles
simultaneos es Alfred, el eficiente mayordomo, mecanico, cocine-
ro, sastre y consejero (un dechado de multiplicidad posmoderna).
Veamos de qué manera estos personajes reflejan ciertas caracte-
risticas de nuestro tiempo. ‘

Actualmente, los medios masivos cumplen un papel similar al
de los textos sagrados en otras épocas. La prensa escritay hablada
refuerza y diversifica nuestra relacion con lo real. Hegel, en el siglo
XIX, decia que el peri6dico es el catecismo del hombre moderno.
Hoy ese lugar lo esta ocupando la television, el chateo, el e-mail,
la Internet. En fin, la saturacién de los mensajes.

Las peliculas-espectdculo, como los conciertos-espectaculo,
como los videos, los desfiles de modas o cualquier otra de las
manifestaciones posmodernas de espectaculo nos saturan con
sus mensajes contradictorios. No mas contradictorios evidente-
mente que los mensajes de la realidad. Pero magnificados por los
multimedias. Este es un punto de inflexién en la cultura contem-
poranea. Pues no registra antecedentes historicos similares, ya
que la historia conocié culturas audiovisuales anteriores a la
nuestra. La baja Edad Media, por ejemplo, estallaba en coloridos
vitrales; en ella pululaban los espectaculos circences o juglarescos,
se lucian vestimentas multicolor. En la Grecia clasica se cons-
truian anfiteatros que eran templos de audiovision. Sin embargo,
nunca como hasta fin del siglo XX 1o audiovisual estuvo potenciado
por una sofisticacion técnica, fundamentalmente basada en lo

digital. Una potenciacién que hace que lo cuantitativo se torne
cualitativo. La estética del especticulo actual concentra y acre-
cienta lo conocidoy produce efectos inéditos. Produce, entre otras
cosas, una contradiccién terminolégica: la realidad virtual

La estética de Batman no desentona, por cierto, con una
sociedad que genera pobreza y confort al mismo tiempo, basurano
degradable y delirios ecolégicos sin solucion de continuidad,
violencia institucionalizada y defenisa de los derechos humanos
simultaneamente. Produce realidades increibles y ficciones crei-
bles. Aunque, paraddjicamente, disminuye progresivamente nues-
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tra cap?cidad de asombro. Disney World satura, ya no asombra
El afio del estreno de Por siempre Batman (1995), esta peliculei
fue una de las mas vistas en todo el mundo. ¢Sera porque permite
pex?sar nuestro tiempo?, 50 sera —mas bien— porque su bateria de
estimulos aniquila cualquier intento de pensar la realidad?

III. LA POSCIENCIA

1. CUANDO LOS REVOLUCIONARIOS SE TORNAN DOGMATICOS*

En el siglo XV1, los primeros estudiosos que se atrevierona desafiar
los dogmas establecidos por la entoncesreinante fisica aristotélico-
medieval fueron verdaderos revolucionarios, en el sentido micro-
politico del término. Hombres como Johannes Kepler, Nicolas
Copérnico, Giordano Bruno y Galileo Galilei, entre otros, fueron
estremeciendo una episteme milenariamentc aceptada. Ylo hicie-
ron desde sus practicas y sus discursos marginales, respecto de
las verdades oficiales. Lograron, asi, un nuevo dominio de saber:
el fisico-matematico. Pero, tan pronto como la fisica newtoniana
se convirti6 en el conocimiento oficialmente reconocido, es decir,
tan pronto como asumio el poder, comenz0 también a convertirse
en dogma. Se trata de un dogma mas dificil de desenmascarar que
el anterior, porque la ciencia moderna sc ha disfrazado con
mascaras altamente sofisticadas. Se autodefine como critica y
autocritica, a pesar de que quienes adhieren a ella lo hacen
ciegamente y quienes se atreven a criticarla son acusados de
irracionalistas.

Y no se trata de que la ciencia no tenga un gran potencial

_liberador. Pero lo tiene en tanto y en cuanto intenta poner limites

a cualquier tipo de dogmatismo. Incluso al propio. Pretender que

* E] presente apartado es un fragmento modificado de AA.VV.,
Posmodernidad?, Buenos Aires, Biblos, 1988.
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como las relaciones de poder de las que surgen; para convertirlas
en materia de discusién. Y discutir también la razén y la ciencia
misma. El espiritu libre no es libre porque viva de acuerdo con el
conocimiento cientifico, sino porque puede llegar a valerse de €l
contra cualquier esclavitud, aun la de la ciencia. Y no por criticar
un conocimiento racional, como sin lugar a duda lo es la ciencia,
se desemboca necesariamente en un irracionalismo. Pues asi
como se puede emplear la palabra ‘verdad’ para criticar su
utilizacion acritica, se puede también criticar la razén desde un
discurso racional.
De hecho, nada menos que Kant se atrevié a elloy marcd (lo que
él considerd) los limites de la razon, sin caer por ello en
irracionalismos. Cambiando lo que hay que cambiar, se trata
ahora de criticar la razén, pero no ya para limitarla, como en el
pensamiento kantiano, sino para ampliarla. Una razén ampliada
es una razon histérica, abierta, multiple, también universal, pero
acotada a lo temporal y cultural. Quienes no quieren salirse del
cémodo lugar de las categorias heredadas denominan “relativismo”
a esta postura teérica. Este término soporta una pesada carga
peyorativa proveniente del imaginario racionalista tradicional. Es
por ello que propongo tomar distancia de la antinomia “absoluto-
relativo” o “universalismo-relativismo” y pensar desde otro lugar,
desde otra perspectiva. Es decir, desde categorias racionales pero
situadas, historicas, encarnadas.

La modernidad rechazaba las irregularidades. Las leyes inmu-
tables y universales pretendian encerrar lo caético dentro de los
limites de una objetividad intemporal. En la posmodernidad, la
ciencia acepta la instantaneidad, la diversificacién y la inestabi-
lidad propias de las particulas con trayectorias imprevisibles, la
evolucién biolégica, la expansion del universo, el caos, las catas-
trofes, la entropia, las estructuras disipativas y los procesos
sociales. Pero en esta irreversibilidad temporal y en esta multipli-
cidad de conductas no se niega, por cierto, la posibilidad de
procesos reversibles y determinables, como los estudiados por la
ciencia moderna.

Asistimos a la alegria sacrilega de no explicar mas lo bajo por
lo alto, lo cambiante porlo inmévil, lo fugaz por lo eterno. También
en cierncia se acabaron las ideologias. Nos dimos cuenta de que la
produccién cientifica no responde a verdades ahistoricas sino a
practicas y discursos humanos, demasiado humanos.
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2. LA INTERDISCIPLINA CIENTIFICA ENTRE
EL ORDEN Y EL CAOS |
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Si bien este orden surgi6 en la Grecia antigua, se consolido con
la modernidad. Pero en el siglo XIX comenzaron a resquebrajarse
algunos de los soportes del universo teorico modernc. Esto
ocurri6, entre otras cosas, cuando Jean-Joseph Fourier enuncio
la ley de la conservacién del calor (1811). Por primera vez, un
proceso irreversible habia logrado ser formulado de manera
matematica. Hasta ese momento la materia se comprendia sola-
mente como objeto de movimiento. Desde entonces, se comenzo a
pensar también a partir de su transformacion a traves del calor.

Las leyes deterministas de la dinamica de las trayectorias
newtonianas predicen segan la masay la velocidad de los cuerpos.
Pero desde la enunciacién del segundo principio de la termodina-
mica (entropia), se comienzan a tener en cuenta los fenémenos en
suinteraccién con el medio. En un mundo idealizado una maquina
transmite integramente el movimiento que recibe. No obstante, en
el mundo real las cosas ocurren de otra manera. La dinarmica de
las trayectorias explicabala propagacion del calor como si fueraun
movimiento mecanico, es decir, reversible. Por lo tanto, la cantidad
de calor no variaria entre un “antes” y un “después”. Pero desde la
cotidianeidad (y ahora también desde la ciencia) se sabe que no es

asi. El calor del agua de la pava con la que comenzamos a cebar
mate no “vuelve” a instalarse en la pava cuando alguien nos alerta
de que “el mate se esta enfriando”.

El primer principio de la termodinamica postula que la energia
total del universo se mantiene constante, no se crea ni se destruye,
se transforma. El segundo principio estipula que la energia —si
bien se mantiene constante- esta afectada de entropia. Esto es.
tiende a la degradacién, a la incomunicacion, al desorden. La
enunciacion del principio de entropia conmociond a una ciencia
que tenia como uno de sus bastiones principales la capacidad de
predecir de manera determinista. Pero a partir de la aceptaciénde
la entropia se pueden deducir, al menos, dos desenlaces posibles:
o desaparece toda la actividad del universo y éste asiste a su

- muerte térmica, o se produce una apertura historicay se reestruc-
tura un nuevo orden.

Ilya Prigogine, Premio Nobel de Quimica 1977, considera que,
aun cuando todo parece indicar que la degradacion de la energia
del universo conduciria a una catastrofe universal, ese destino no
es ineluctable. Se pueden esperar nuevos 6rdenes surgidos del
caos. Prigogine llega a esta conclusién a partir de sus estudios
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§obre sistemas caéticos en los que la conducta imprevisible de un
1r‘1diV1'duo puede imponer una reintegracion de fuerzas. A estos
sistemas los denomina estructuras disipativas.* Veam.os co
funcionan estas estructuras. . e
I{ngginemos una ameba aislada, devorada por un torbellino
acuatico. Una catastrofe ha destruido Ia colonia de la que formaba
parte. Este pequertio ser esta constituido para vivir en comunidad
No puede sobrevivir en el individualismo al que la crisis de su.
f:ol_orl’ia lo ha arrojado. De pronto, entre varias conductas posibles
elige” una. Empieza a segregar una sustancia que atrae a otras:
ameb.as. Se establece asi una comunicacién. Las amebas se
aglutmgn y comienzan a desplazarse sin rumbo fijo, formando lo
que Prigogine llama un “pie”. Finalmente el conglomerado de
amebgs encuentra una fuente nutricia a la que comienza a
adherirse. Se agrupan de modo uniforme. Se constituye, de este
rn'odo, una nueva colonia. Un nuevo orden. Imprevisible ,indeter—
minable, irreversible. Ha sido “ese” orden, pero podria hz’iber sido
cualquier otro, o ninguno. Esta es la falta de certezas que angustia
alos cientificos deterministas, peroquearroja una haz de esperan-
za a_ quienes se debaten en medio de una crisis que n
posible solucionar. : o parece
Dgsde las ciencias sociales, se puede pensar en una situacién
de crisis como la que se vivia durante la decadencia del Imperio
Romanc{. En medio de terribles fluctuaciones socioculturales
cgmenzo a cobrar volumen una de las tantas sectas orientales ué:
circulaban por el Imperio. Entre las escudlidas ruinas de qun
mundo que se derrumbaba surgieron timidos brotes de subijetivi-
dades renovadas. La secta Cristiana, una mds de las tantaJs ue
pululaban entonces, se pbropagdé de manera subterranea qNo
obstante, para el momento de la caida del Imperio los cristiénos
contaban con una organizacion que les permitié constituirse en
una fue{'za de magnitud insospechada. Lo que -se inicié como
dispersién, logré imponerse a las inveteradas costumbres roma-
nas. Estamos frente a un caso de legalidad surgida de células
sociales aparentemente incomunicadas entre si. V
Si se dirige la atencion al ambito de la mecanica cuantica, se

4. Cir. I. Prigogine e 1. S .
ciencia mod egmga . tengers, La nueva alianza. Metamorfosis de la
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advierte que desde alli también se perturbaron los pilares de la
ciencia determinista.’ Es decir que no se pueden predecir trayec-
torias en el universo de las particulas. Algo similar ocurre con el
tiempoyla energia: implican complementariedad e irreversibilidad.
Los elementos cuanticos sélo poseen propiedades en tanto y en
cuanto son detectados empiricamente. La trayectoria de una
particula es indeclinablemente irreversible. No existe la posibili-
dad de predeterminar su retorno al estado inicial.

Perplejidades semejantes se registran asimismo en el campo de
la biclogia, de la astrofisicay, obviamente, de las ciencias sociales.
Hubo épocas en las que si se marcaban diferencias y similitudes
entre varias ciencias era con la intencion reduccionista de preten-
der que todas las disciplinas con pretension de cientificidad debian
seguir el modelo de la fisico-matematica. Sin embargo, la presente
reflexion esta alentada por otro anhelo. Mas que pretender que
todas las ciencias se rijan por el mismo patroén, se intenta plantear
la posibilidad de una interaccién entre saberes. Porque si bien es
cierto que existen situaciones irreversibles que operan en la fisica,
en la quimica, en la psicologia v en muchas otras disciplinas
cientificas, también es cierto que existen perspectivas reales que
permiten seguir siendo medidas con el rasero de la reversibilidad.
Por ejemplo, para calcular cuanto tiempo tardaria un mévil para
trasladarse de Buenos Aires a Mar del Platay regresar, lamecanica
newtoniana sigue siendo eficaz.®

En vez de desterrar el caos y la incertidumbre a un mundo que
no es el nuestro, ¢por qué no atreverse a aceptar el desafio de lo
imprevisible? No atreverse, por ejemplo, a aceptar que los habitan-
tes del caos, de la libertad y del azar pueden interactuar con
nosotros y ser objeto de estudios no deterministas. Esto deberia
estimular el desarrollo de las ciencias. Pues, de hecho, abriria

5. Si bien Prigogine trata el tema de la mecanica cuantica en varios
escritos suyos, le presta atencién especial en E! fin de las certidumbres.
Santiago de Chile, Andrés Bello, 1996.

6. También en ciencias sociales existen parametros cuantitativos cuyas
féormulas pueden ser aproximadamente reversibles, por ejemplo, las
relaciones hipotéticas entre inversiones y ganancias, pero al aplicarse a
situaciones concretas pueden ser afectadas (de manera similar a lo que
ocurre en las ciencias naturales) por el azar y la indeterminacién.
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nuevos horizontes para una multiplicidad de analisis ¥ permitiria
asimismo comenzar a romper las barreras que —un poco obstina-
damente- se han establecido entre las diferentes disciplinas
cientificas, posibilitando asi un dialogo interdisciplinario y fecun-
do entre los miembros de la comunidad cientifica. o

De lo que se trataria, entonces, es de desbloquear los compar-
timientos estancos que separan las distintas disciplinas cientifi-
cas, de flexibilizar los limites entre las diferentes especializaciones
naturales y entre éstas y las ciencias sociales. Ahora bien,
pretender que las estructuras disipativas actten irremediable-
mente en todos los campos de la realidad seria tan autoritario
como pretender que las leyes cientificas deben ser deterministas,
irreversibles y previsibles (tal como lo establecié la ciencia moder-
na). No obstante, aceptar que los desarrollos en cualquier discipli-
na -por ejemplo, en la termodinamica— pueden ser apropiados
para comprender otros aspectos de la realidad seria una manera
de comenzar a operar con una Interdisciplinariedad muy requeri-
da en el discurso, pero muy poco instrumentada en la practica
tecnocientifica.

3. (ARTEFACTOS EN LUGAR DE SERES HUMANOS?*

Hay quienes piensan que los seres humanos tendriamos que

sentirnos orgullosos ante cada nuevo invento tecnologico. Pues, si
hemos creado artefactos, se podria decir que ellos son nuestros
hijos; y se supone que los padres siempre estdan orgullosos de sus
hijos.

No obstante, es por lo menos discutible o orgullo que puede
sentir el padre de un hijo corrupto o torturador. El solo hecho de
ser hijo no deberia ameritar el aplauso incondicional de nadie, ni
siquiera de sus padres. Esto, bor supuesto, se puede hacer
extensivo a la técnica. El hecho de que esta ultima sea hija de una
actividad humana como la ciencia no deberia merecer su incondi-
cional aceptacién acritica, tampoco su rechazo prejuicioso sino,

* Este articulo se publicé en Clarin (13 dé mayo de 1997) con el titulo
“Pensar, analizar, discutir”, en ocasién de la derrota del campeodn
mundial de ajedrez Gary Kasparov frentre a la computadora Deep Blue.
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mas bien, lo que se supone que los humanos deberiamos hacer
’ s, _ . . r
ante cada nuevo desafio: pensar, analizar, discutir y busca

consensos evaluativos. o N
En cuanto a las maravillas tecnolégico-informaticas y su

presunta superacion del hombre, habria que aclarar qug, evegll-_
tualmente, podran superar en algung c}estreza al hom xjejcep o
ejemplo, produciendo analogias es:pemahzadas. Pero no e)zls to,da
menos por el momento, el menor riesgo d.e qulf! lo sup}(irenbre

la grandeza y la mezquindad de lo que significa ser hom re. .

El sentido comun nos dice que somos sere§ Qonsmen es,
creativosy libres, no particulas determinadias por simiples agregae
dos de materia. Y, en el caso de que la ciencia nos demostrara %u
esto no es asi, con los Gltimos vestigios de lo que hgmog ??ns1 e-
radola creatividad de un genio, diremos de la [CCI’IOCICI.TCla. No n"os
une el amor, sino el espanto, serd por eso que la quiero tanto™

4. CONDICIONES DE POSIBILIDAD TEORICAS DE
LAS CIENCIAS SOCIALES*

Mereferiré primero al concepto de sospechaen Nietzsche;llueio
relacionaré este concepto con nociones similares en las teor_1a1s _? )
Marx, Freud, Wittgenstein y Heidegger; y-en te‘rC.er lugar S‘eéla aé Z
por qué considero que estas concepciones LCOI‘I?aS, surgidas ©
determinados tipos de sospecha, se encue‘ntranwgentes demane
ra creativa en la teoria social contemporanca.

4.1. La sospecha como recurso ledrico

Sospechar es conjeturar que alge no es cor.n'o aparece o %ue
esconde otros sentidos mas alla de los que manifiesta. Sospechar

* Este trabajo fue presentado como ponencia con el titulc? “La ios;;c;cg};a
nietzscheana y las ciencias sociales”, en'las Jornadas Nietzsc ema La
organizadas por la revista Perspectivas Nletzscheangs y egrogga na
UBA vy los profesores”, realizadas en el Centro Cultural Ricardo Rojas,
entre el 15 v el 17 de octubre de 1998.
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sz Smpién considerar que lo que se esconde es de sentido
IeSnd ali;o aloque se }'r}uestra. Una de las sospechas fundamenta-
e Nietzsche se dirige al lenguaje. Sospecha que el lenguaje no

dic i i
¢ exactamente lo que dice. O, dicho de otra manera, considera |

que el sentido manifiesto es un sentido menor que oper:
mascara de una plétora de sentidos posibles. pers como
IenEjt: brimera caracterizacion de Ia sospecha respecto del
guaje se abre a otra sospecha, en este caso, respecto de los
isat;dos de cosa§. Pues existen en el mundo muchas cosas que
Senﬁa(tircl) g que, sin embargo, no son lenguaje, o que producen
muodemancranoverbal, tales como el murmullo del aguapara
Ia pltor.nsa que lo interpreta, o la aparicion de la cruz del sur para
el marino momentaneamente desorientado o una columng d
humo para el jinete perdido en la lanura. )
L}als }(Jios so.spechas seflaladas-la del lenguajeylade otras coéas
g;les ’ ;11 lan sm. ser lenguaj e~ coinciden en la idea de que los signos
- seres simples y benévolos, sino complejos y encubridores
de re.alldades muchas vecesvergonzantes.” Existe en el signo al
ambiguo y oculto que lo aleja de la posibilidad de ser un veglg
transparente detras del cual apareceria un significado indudab]
vy deﬁr'litivo. Para Nietzscheel signo, alaparecer como enmascarant. ;
adquiere una funcién nueva que lo aleja de la creencia tradicion, ei
de que af:ada significante le corresponderia un significado méxsa
mengs fijo. El signo pasa a ser entonces un juego de fue .
reactivas.® Fuerzas al servicio de la adaptacion complacient rzij
Cf)ntran'o de las fuerzas activas que van hasta el final de su e;:l
sin medir las consecuencias, sin calcular, sin especular g;taer
fuer?as, que son evidentemente histéricas, no obedeceﬁ a urj
d‘estlno, a una predeterminacién ni a un accionar trascend
sino al azar de la lucha.® ente
pre(tji(%c; eél gsa} lucha estan c01?1pr.ometidos los sujetos, la inter-
ebe interpretarse a si misma. Dicho de otra manera, la

7. Estas dos posibilidades son trabajadas por Michel Foucault en

Nietzsche, Freud i i
o ud, Marx, Buenos Aires, El Cielo por Asalto, 1995, pp. 33-

8. Cfr. G. Deleu i
o ze, Nietzsche y la Sllosofia, Barcelona, Anagrama, 1986,

9. Cfr. F. Nietzsche, Genealogia de la moral, 11, 12, Madrid, Alianza, 1972
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interpretacién, por un lado, no tiene fin y, por otro lado, se
instaura en un espacio abierto que incluye al propio intérprete. El
acento cae entonces en el sujeto que emite el signo y también en
el sujeto de la interpretacién. El intérprete es el principio de la
interpretacién. Siempre se interpreta desde algan lugar. Y se
interpretan signos que han sido emitidos también desde algan
lugar. La muerte de la interpretacién consistiria en creer que hay
signos originarios, validos por simismos, sin sujetos que los hayan
inventado o que los relean desde miltiples perspectivas. Los
sujetos obviamente son los que sostienen los signos y, por
supuesto, la interpretacion.

Este ultimo planteo nos conduce a las estrategias ocultas
detras de cada signo emitido. Porque detras de cada signo existen
relaciones de poder, muchas veces oscuras relaciones de poder.
Enla medida en que cualquier significacion esta sujeta a condicio-
nes politicas, no existe para Nietzsche un significado originario.
Las significados siempre son impuestos de manera dominante.
Las palabras estdan ahi para imponer, mas que para indicar un
significado. Y es analizando las relaciones de poder como se
comienza a ver la imbricada comunidad de intereses que suelen
sostener la aceptacion social de los términos. Asi se ha determina-
do, por ejemplo, que ‘noble’ significa ‘digno’ y ‘plebeyo’, lo contra-
rio, que algo es bueno y su opuesto, malo. Estas determinaciones
han sido impuestas por el poder. “Nuestra eticidad actual ha
brotado en el terreno de los linajes y las castas dominantes”. '

Ademas, Nietzsche difundié una sospecha que, de alguna
manera, abarca o completa todas las sospechas anteriormente
sefialadas: la sospecha acerca de la verdad; de la verdad tal como
nos la ha legado el pensamiento tradicional, que concibe lo
verdaderc como un universal abstracto. Esa verdad por ser
concepto puro no estaria determinada por ninguna finitud mate-
rial. Sin embargo, es siempre desde finitudes materiales como se
enuncian (y por lo tanto se construyen) las verdades, o lo que una
determinada época histérica considera verdadero.!! Detras de

10. F. Nietzsche, Humano, demasiado humano, aforismo 45, Madrid,
Akal, 1996.

11. “La verdad aparece como una criatura bonachona que concede
incesantemente a todos los poderes establecidos la seguridad de que no
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cada verdad como imagen dogmatica del pensamiento esta lo
oculto, esta aquello de lo que hay que sospechar. Sospechar de la
“bondad” de la verdad. Esto lleva a la necesidad de denunciar el
autoritarismo de los discursos de quienes se declaran poseedores
de alguna verdad (filoséfica, cientifica, politica, religiosa, moral o
de cualquier otro orden).!2 l

Enumero brevemente las caracteristicas del concepto de sospe-
cha en Nietzsche aqui destacadas, las cuales representan simple-
mente un esquema fragmentario y simplificado en extremo de lo
que, en la obra de este autor, comprende ese concepto:

- Ellenguaje no dice exactamente lo que dice.

— Hay otras cosas que hablan, ademas del lenguaje.

— Los signos no son seres simples y benévolos, sinoc un juego de
fuerzas reactivas ofrecidas a la interpretacion. ‘

- Elintérprete forma parte de la interpretacion.

— Las significaciones surgen de relaciones de poder.

- Laverdad es una construccién histérica a la que se pretende
disfrazar de universalidad abstracta.

Ahorabien, aunque estas caracteristicas de la sospechasurgen
del discurso nietzscheano, es posible encontrar rasgos similares
de incertidumbre en otros autores, disimiles entre siy disimiles
con relacion a Nietzsche, bero que presentan cierta coincidencia
en la actitud de desconfiar de las categorias vigentes en su época.
Me refiero a Marx (1818-1883), Freud (1856-1939), Wittgenstein
(1889-1951) y Heidegger (1889-1976). Desde el nacimiento del
mas antiguo de estos autores (Marx) hasta la muerte del altimo de
ellos {Heidegger) transcurrieron aproximadamente ciento cin-
cuenta anos. Todos ellos han nacido en el siglo XIX, aunque
algunos florecieron a comienzos del XX. Se trata de una €poca en

causara nunca la menor incomodidad a nadie, ya que después de todo
110 s mas que ciencia pura”, F. Nietzsche, Conwersaciones intempestivas,
II, 3, Madrid, Alianza, 1994,

12. Si bien en varios lugares de su obra Nietzsche trabaja el tema de la
verdad, resulta paradigmatica la genealogia de la misma que realiza en
“Sobre verdad y mentira en sentido extramoral” (en Discurso y realidad,
II, 2, trad. de Lucia Piossek Prebisch, San Miguel de Tucuman, 1987).
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que la fe en la racionalidad cientifica positivista parec?a inexpug-
nable y, sin embargo, cada uno a su manera i;ltento ponerla a
prueba, ampliarla o criticarla. ,

Con excepcion de Heidegger (respecto de Nietzsche)no se pgede
establecer una relacién directa entre las obras de estos cinco
pensadores. Marxnaci6 antes que Nietzschey, aunque durante un
periodo de sus vidas fueron contemporaneos, no existe contacto
tedrico entre ellos. Wittgenstein naci6 el afio en el que ‘Nie’rzsche
enloquecié (1889); por lo tanto, fue contemporéneo. fie €l, pero
Wittgenstein se preocupdé mas por su propia creacién que p?r
comentar a otros autores. En el caso de Freud, si bien tenia
lecturas nietzscheanas y fue sensible a ellas, sus esfuerzos
tedricos apuntan alo cientifico, no alo filos6fico.'® A pesar de estas
obvias aclaraciones, las actitudes tedricas de estos autores se
tocan en algunos puntos. Aqui me interesa destacar el aspecto de
la sospecha. Porque todos ellos y cada uno a su manera han
desarrollado sospechas que comparten caracteristicas comunes.

4.2, Las incertidumbres que abren nuevos caminos
en el pensamiento

Tres de los autores mencionados se asumen totalmente como
filésofos; se trata de Nietzsche, Wittgenstein y Heidegger. Freud es
un cientifico social y Marx comparte ambas categorias, la de
filésofo y cientifico social. Pero, independientemente de las cjiisci~
plinas a las que dedicaron sus esfuerzos, sus influencias perS{sten
en la teoria social contemporanea. Tal es el caso de la categoria de
sospecha inaugurada por ellos y que forma parte de la epi§teme
contemporanea en general y de las ciencias sociales en particular
(por adhesién, rechazo o asimilacién). )

Hoy es comun referirse a Nietzsche, Freud y MaI‘X como “los
maestros de la sospecha”. En la presente reflexién incluyo a

13. Por ejemplo, uno de los lugares en los que Frcuq citaa Nietzsc?he es
en Psicopatologia de la vida cotidiana, donde la teoria sobre el olvido de
ambos autores encuentra una coincidencia general (S. Freud, Obras
completas, Vol. I, p. 848, nota 433, Madrid, Biblioteca Nueva, 1973).
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También isti6
Freud se resistié a aceptar las representaciones

a, sino la vida la que
jo como la conciencia:
Ija‘conciencia, por tanto, es ya de
uira siendo mientras existan seres
ideologia alemana, Buenos Aires,

14. "No es la conciencia la que de i i
determina la conciencia [...] g)l lengflzr:g;atalli X]d
el lenguaje es conciencia practica [...] .
antemano un producto social, yloseg
humanos”, K. Marx y F. Engels, La
Larga Marcha, 1973, pPp. 26-31.

15. Ibidem.
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vigentes en su tiempo. Al considerar las construcciones teéricas de

‘Freud, se encuentran similitudes con el Nietzsche que se pregunta

por el trasfondo de las verdades hegemonicas o con el Marx que
duda de la pertinencia de analizar la moneda como simbolo de la
riqueza. Freud, aligual que Marxy Nietzsche, no interpreta signes
sino interpretaciones. Para Freud los sintomas son metaforas que
hay que interpretar. El psicoanalisis pone al descubierto fantas-
mas que también son interpretaciones, en este caso del paciente.
Interpretaciones cargadas de angustia. La muerte de la interpre-
tacion seria creer que existen significados delinitivos susceptibles
de ser develados de una vez y para siempre.

En cierto modo, cada uno de estos autores realiza una especie
de inversién copernicana. Freud, al analizar los suefios, retoma
una problematica tan antigua como nuestra cultura. Pero la
invierte. Artemidoro, en el siglo 1l de nuestra era, escribié una
interpretacion de los suefios. En ella se analizan, por ejemplo, los
suefios sexuales interpretandolos en funcion de cualquier otro
aspecto de la vida, menos el sexual. Esto sera invertido por Freud,
que en cualquier tipo de suenos podia llegar a encontrar connota-
ciones sexuales. Nietzsche invierte el platonismo. Marx, la dialéc-
tica hegeliana. Wittgenstein, la concepcion del atomismo légico y
Heidegger, la metafisica.

Cuando Freud analiza la naturaleza de lo comico, se remite a
algunas opiniones de sus contemporaneos, quienes lo considera-
ban como una suspension de la critica, de la moral y de la logica.
Freud sospecha de esas opinionesy concluye. en cambio, que cada
situacién cémica contiene su propia légica, su propia moral y su
propia critica. Pero la sospecha maxima de Freud se produce
respecto de la conciencia. La psicologia de su época estudiaba los
fenémenos psiquicos a partir de lo consciente. Freud, en cambio,
inventé el inconsciente. Y lo inventd, lo constituyé como objeto de
estudio de la ciencia, no necesariamente a partir de lo patologico,
lo monstruoso o lo raro sino a partir de la vida cotidiana, del
analisis del olvido de los nombres propios, de los lapsus, de los
chistes y de algo presente en cualquier ser humano sano o
enfermo: los suenos.

En Psicopatologia de lavida cotidiana, al considerar elolvidode
nombres, Freud sospecha que alli debe haber algo del orden de la
represion. Y desde el analisis del mismo le encontraréd un sentido
al olvido. Concluirda que éste forma parte de un mecanismo de
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exclusién eficaz para neutralizar el sufrimiento al que nos arras-
tran ciertas palabras, para conjurar el recuerdo de materialidades

dolorosas, para disfrazar de azarlo que-enrealidad-sueleseruna

sagacidad del inconsciente {(cuando, bongamos por caso, el in-
consciente nos “hace decir” algo aparentemente sin sentido, pero
que indica una verdad ineluctable).

Forzando un poco el discurso, se puede decir que Freud
sospeché de que el inconsciente sea totalmente inconsciente. Sélo
asl pueden entenderse sus afirmaciones acerca de que lo incons-
ciente es rencoroso, o que el inconsciente es sabio en tanto nos
ahorra presencias simbélicas dolorosas, 0 que es astuto en tanto
ayuda al olvido de Io insoportable.’® Pero 1o mas importante para
los fines de la presente reflexion es la condicion de apertura 2 la
interpretacién que ofrece el inconsciente. No hay recetas, no hay
significados definitivos, la interpretacién no sabe de limites pro-
pios. Freud establece la infinitud de la interpretacién, sé6lo deteni-
da por limites externos (que pueden ser el cansancio, la prudencia
0 alguna otra consideracion del intérprete) pero no agotada en si
misma.

Consideraré ahora algunas desconfianzas tedricas de
Wittgenstein y de Heidegger relacionandolas entre si. Para ello me
guiaré por la interpretacion que Richard Rorty hace de estos dos

filésofos. Segun Rorty, Wittgenstein y Heidegger atravesaron, -

respectivamente, una época en la que pretendieron asegurar la
pureza de la filosofia dotandola de un objeto no empirico y otra
época en la que, por el contrario, sus filosofias apuntaron a la
praxis. En palabras de Rorty, seria una epoca de filosofia como
“disciplina de sillén” v otra de filosofia “pragmatica”. Pero tales
periodos se dieron inversamente en la vida de estos dos filosofos.
Porque mientras Wittgenstein se bajo de la rigidez tedrica de su
Jjuventud para hacer interactuar los Jjuegos del lenguaje con las
formas de vida en su adultez, Heidegger se mostré sensible a los
entes concretos, a los ttiles y al mundo en su juventud, para ir
encerrando ellenguaje en una especie de entelequia en la segunda
parte de su vida. Se podria decir que, muy a pesar de él mismo, el
segundo Heidegger es metafisico. Asi como el primer Wittgenstein,

16. Se trata de categorias trabajadas por Freud en Psicopatologia de la

vida cotidiana, La interpretacion de los suenosy El chiste y surelacién con
el inconsciente. '
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e sus seguidores analiticos, también lo es.
muzlifi::; X?Iittgenstgm se lo podria rgsponsabilizar de imponer
la idea de que el lenguaje existe como uga estructura cl(;mun,
claramente definida, que los usuarios dominan y luego ap cfaln a
casos. Para el Wittgenstein de esa época los p¥ob1emas filosd cos1
en realidad eran falsos problemas, ya que podian re§01verse pcilz: e
simple tramite de apelar a la estructura del lenguaje y .demosJc ar
que en realidad no existen. Paradéjicamenteel r¥n‘smo Wittgens Sn
—pero en su segunda etapa- se libera de esa n'gldez cor}ceptu d

Con Heidegger se da un proceso inverso. El joven He1degg§r e
El ser y el tiempo rechaza la filosofia como teoria abarcg ora.
Abomina de la actitud filoséfica que se pretende exenta de} tleII%I-)O
y del azar y que aspira a ver el mundo desde una 51tuac1cc)1n
privilegiada como un todo limitado. No o‘bstante, el segu.lj;li °
Heidegger recae en una idea muy parecida a la que clr; co1
anteriormente, cuando asume su postura del pensar tras e. ina
de la metafisica.!” Pensar que —curiosamente- desal.”rolla glertas
connotaciones metafisicas, tal como la de conce}::%r Occidente
“como un unico don del Ser, un tinico Ereignis, un céliz con un asa
denominada «Platén» y la otra «Nietzschen, co.mpleta % perfec:calsen
si misma y por ello, quiza, susceptible de dejarse a un lado™.
Esa avidez de totalidad del Heidegger maduro no opera, por
cierto, en sus obras de juventud; donde no hay una tepna exp'hmta
acerca delas cosas que no pueden expresarse. Es decir queelj over;
Heidegger sospecha -y fuertemente- de los absolutos. Pues ?
Dasein es lingtiistico y es social. Es fundamentalmente s.er—en-e -
mundo. No como si una cosa se hallara dentro de otra, sine commo
modo de ser. En estas consideraciones se ponen en tela de juicio
j mundo en tanto esencias.
" SPIE:;OR%%, entonces, lo que el joven Heidegger piensa s?bre la
situacién sociohistérica del Dasein se corresponde con lo que

17. En este segundo Heidegger existe una fispec“ie de rmf;:gmon ie;
lenguaje que puede percibirse en frases como és ta: “Enlame ida en qM
nuestra esencia dependa del lenguaje, habitamos en el Erggnw él .
Heidegger, Identidad y diferencia, Barcelona, Anthropos, 1988, p. 91.

18. R. Rorty, “Wittgenstein, Heidegger y la reilicacion dc?l lenguaje”, en
En:sag;ros sobre Heidegger y otros pensadores conlempordaneos, Barcelo-
na. Paidés, 1993, p. 80.
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g:z?z 1;11 Wi?genstein’ final. Este denosta la teoria pura y consi
0solla como una forma de terapia, comou 5 .
. , natechné,yl

g:l:li:rfs, ?orr(ljolherramlentas. El Wittgenstein maduro sospgcgs
corta ael mismo modo como el j i '

Joven Heidegger habi
§$§pecha@o de la efztemporah'dad de los conceptos. Engfambii ':11
1111 mo Heldegger Inventa el “pensar” como sustituto de lo q’ue
amo “metafisica”. En realidad, lo que hizo Heidegger es dejar de

manera casi insolente, 19

Su ;31)11 ns—lc.agugdo Heildegger intenta recuperar en el pensar el tipo de
laad que el primer Wittgenstein habi
logica. Estos dos grandesfilé cestron detn meere
sfilésofos fueron maestros d
en el sentido aqui trabaj i e elle yoecha,
. jado, pero a destiempo entre ell

nacieron el mismo afio (1889), Heid ivid o ooos
: : . egger vivié veinticinco an

mas que Wittgenstein. Las érbitas s ras
as tein. s siderales de s

tedricas se cruzaron mut o T e

, uamente hacia la mitad de ]
profesional de cada uno, aun csopties.
( , que avanzando en direcci
tas. Heidegger abandonaba vt
elmundo fenomenolégi i
se en el pensar abarcador. Witt i rte co ot
. genstein, por su part i
de las proposiciones atémi i T Ao bR
micas inalterables, para arroiarse
] . , en |
Sff;ﬁi ;:ie q;.le todoslosintentos por expresar el caréctjer inefabli
entes somn, simpl i6 j

e rengrap i plemente, la creacion de un nuevo juego

A partir de estos esbozos de sospechas sefnalados en cada uno

19. “De ii " si
coens E;agel: ca51. insolente” si tenemos en cuenta lo que Karl Popper
, u Autobiografia intelectual, acerca de la vehemente negacion
t=)

(atizador incluido) del jo i i
floasor © Joven Wittgenstein de que existieran problemas

20. Cfr. L. Wittgenstein, Investigaciones Sloséficas, 1. sec. 261
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’4.3. La feftilidad de la categoria de sospecha para
el desarrollo de la teoria social

Cada uno de los autores aqui trabajados, aun en los casos en
que no se lo propusieron expresamente, han contribuido a abrir
nuevos campos de andlisis en las ciencias sociales. Marx, al
sospechar de la moneda como representacion de la riqueza,
posibilité una nueva disciplina, la economia politica. Nietzsche,
sospechando de la verdad como abstraccién universal, posibilito
los estudios estratégicos acerca de la verdad; las arqueologias y las
genealogias que hoy abundan en los estudios sociales y
humanisticos, abrevan en la concepcién nietzscheana del poder.
Freud, desde su sospecha acerca de los fendmenos conscientes,
inventé el inconsciente; cred no solo el psicoanalisis sino también
la posibilidad de los estudios psicolégicos actuales, en los cuales,
por aceptacion, critica o rechazo, el invento freudiano esta presen-
te. Wittgenstein con su sospecha acerca del lenguaje, primero, y
acerca de su propia concepcion del lenguaje, luego, contribuyo a
producir por un lado el giro lingtiistico y, por otro, el giro desde los
significados puros a las situaciones concretas yvitales. Finalmen-
te, Heidegger, al sospechar de la metafisica y abrirse al analisis
fenomenolégico-hermenéutico, incrementé la focalizacién espa-
cio-temporal a partir de problematicas concretas. Todos ellos
asimismo despejaron nuevas sendas para la interpretacion.
Pero ademas de influir en determinadas disciplinas, la actitud
de sospecha acerca de los universales y de los métodos tnicos, asi
como la remisién a las practicas sociales concretas generaron una
nueva disposicién en la episteme social contemporanea. Disposi-
cién que caracterizaré esquematicamente de la sigulente manera:

Incremento y profundizacioén de la critica a los racionalismos y
neopositivismos que pretenden reducir el método de las cien-
cias sociales a las naturales. A

Desarrollo y diversificacién de la hermenéutica en distintas
disciplinas sociales. .

Busquedas derelaciones y conclusiones a partir del analisis de
los discursos.

Estudio de estrategias y busquedas de relaciones de poder
como elementos indispensables para la explicacién de los
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fenémenos sociales. ,

- Concepcidn del sujeto, de la realidad y de las teorias como
construcciones histéricas.

Es;ta enumeracion no pretende, de ningtn modo, agotar las
cor}dlciones de posibilidad teéricas de las nuevas’ formas de
anali.sis con las que las disciplinas sociales hoy se desenvuelven
y enriquecen. Pretende mas bien sugerir una actitud de apertura
en la region de las ciencias sociales. Se trata de una apertura a l
Fiiversidad de métodos, a la interaccién entre teoria ypraxisya IZ
{nterdisciplinariedad, no solo entre las ciencias sociales sino Zntr
éstas y el resto de los saberes. , .. .. : B )

Parjd concluir cabe destacar que 1'\aw cur’]a i;ltro'cllu'cida en 1a
re.ﬂexion social por los autores aqui citados en general or
Nietzsche en particular atarie a las teorias, ‘pero también atzﬁi a
la existencia misma. Pues la desacralizacién de la verdad. la
desactivacién de los universales y la deconstruccion de los Valo’res
mc?rales contribuyen positivamente a la desculpabilizacién de la
existencia. Tal desculpabilizacién se produce a partir de un
pensgmiento que se sabe emancipado de categorias a priori, de
cgndmionarnientos absolutos y de predeterminaciones hege£né-

n%cas. Un pensamiento encarnado capaz de pensar desde la
historia misma, desde los cuerpos, desde las précficas sociales

sobre todo un pensamiento capaz de crear espacios para }I
desarrollo y la reafirmacién de la libertad. i )

IV. LA POSETICA

La ética moderna ha sido fagocitada por el marketing. Este cambio
de dispositivo ético-social se esta generando a partir de mitad del
siglo XX. Denomino “posética” a esta nueva relacién entre el
hombre y los valores. Los elementos &ticos formales siguen siendo
los mismos. Se trata de los valores, de lo que esta bieny lo que esta
mal. Sin embargo, hay un cambio fundamental: el tipo de
interrogantes que el sujeto se plantearespecto de suaccién moral.
La modernidad se preguntaba acerca de lo necesario {categdrico).
En cambio, la posmodernidad se pregunta acerca delo conveniente
(hipotético). A '

En la modernidad habia que preguntar “;qué debo hacer?”. La
respuesta es categorica: actuar segun el deber. Lo instrumental
debia someterse a lo categérico.! Habia que cumplir con el deber
por el deber mismo, sin medir sus consecuencias. En cambio, en
la posmodernidad se pregunta acerca de loinstrumental: “squéme
conviene hacer?”. La respuesta es hipotética: actuar segun lo que
sedeseaobtener. Ademas, el deber le dejé paso alderecho. Cuando
se tenian deberes, habia que cumplirlos segun valores consagra-
dos por una racionalidad universal. Cuando se alegan derechos,
el sujeto debe ser responsable del uso que haga de ellos.

1. No obstante, en los comienzos de la modernidad alguien se atrevi6 a
relativizar la relacion entre fines y medios: Nicolas Magquiavelo. Y aunque
serian incontables las personas que han seguido su lema acerca de que
el finjustifica los medios, es inconmensurable asimismo lo denostado que
fue Maquiavelo por haberse atrevido a decir tal cosa.

1731
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1. LA ETICA TIENE BUENA PRENSA*

étjcin;;/jal_l itree:, lulego del crac de los 80, sc abrieron oficinas de
rientar la moral de los invers -
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reactivacién en la ética contemporanea. Las morales hoy son
polivalentes, multifacéticas, mudables, consensuales. Incrementan
la legitimidad de los derechos individuales y, correlativamente,
corroen el deber universal. Invaden, ademas, recintos nunca
fatigados por la moral moderna, como las estrategias empresaria-
les, el discurso cientifico, el respeto por los animales y la preser-
vacién de la naturaleza.

Aun hay mas. La moral tiene buena prensa, rating elevado y
potencia vendedora. Los hospitales, si aspiran a ser lideres en su
género, organizan comités de ética. En algunos paises ya son
obligatorios. Las firmas comerciales adhieren a campanas de bien
publico o colocan la palabra ‘ética’ en sus marcas, logo o emblema.
Esto arroja mejores dividendos economicos que las machaconas
publicidades tradicionales. Los paises centrales se autoalertan
sobre la conveniencia de ayudar a los paises pobres para que la
miseria no prospere en el Primer Mundo.

Las campafas comunitarias también adquieren cadencias
éticas. En nombre de la salud, se prohibe fumar. En nombre de la
defensa de la naturaleza, se expulsa a los “sin hogar” de los
parques publicos. Ennombre de los animales, se agrede a quienes
visten ropas de piel o a los investigadores que experimentan con
cobayos. En nombre del derecho del feto, se ponen bombas en
clinicas que practican abortos. Por otra parte, en los grandes
encuentros deportivos —sobre todo en los mundiales de fatbol-, los
colores patrios, sobre los posmodernamente elaborados cuerpos

de los competidores, despiertan sentimientos de valores compar-
tidos. La eticidad se juega en la seduccion del espectaculo. El bien
y el mal se definen por penal.

Cada vez se cree menos en utopias historicas. Y si bien las
democracias se desestabilizan por las costumbres posmoralistas,
de hecho cada vez son menos cuestionadas en su fundamento
altimo. El mundo tiende a la democracia. Los ultimos bastiones de
totalitarismo rumbean hacia los geriatricos de la historia. Y el
neoliberalismo, el mas joven de los totalitarismos (llamado eufe-
misticamente “globalizacién”), se expande alegremente por el
mundo. Aumenta el prestigio democratico y, al mismo tiempo. la
informacién sobre corrupcién politica.

Lipovetsky se ilusiona con esta nueva disposicion ética, indivi-
dualista e indolora, que abomina de los dogmatismos y posibilita. -
la problematizacion. Cree que el individualisnio no conduce tanto’
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cerbacién de la superacién del otro como a la elevacién de

la intolerancia frente a todas las for
humillacién social.

taSPe;o (;:uando eldiscurso de Lipovetsky calla, surgen las pregun-
- rodemos preguntarnos, por ejemplo, acerca de nuestras
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producto del dispositivo de
0 poder que hoy m: et
descubrié que ser ético resulta rentable}?] e ser etico porque

2. FUKUYAMA O LA CELEBRACION DEL NEOLIBERALISMO*
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e : : postura del profe
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pone al servicio del neoliberalismg. Fadores de Qccldente y las

Segun Fukuyama, la satisfaccién de las necesidades vitales y
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la sed de riquezas no serian, como creyd Marx, los principales
impulsores del proceso historico. Existe un motivo mas poderoso
atn que el econdémico: la busqueda -de reconocimiento. Este
concepto, tomado del pensamiento hegeliano, representa, para
Fukuyama, el verdadero motor de la historia. No se trata de un
anhelo de cosas materiales, sino de un deseo de que el otro me
valore segiin mi propia nocion de dignidad. La necesidad de ser
reconocido es tan fuerte que se arriesgan mas vidas por motivos
ideales que por logros de beneficios econdmicos, dice Fukuyama.
El autor estadounidense se “olvida”, por supuesto no ingenua-
mente, que quien hace valer (lo que él denomina) sus “ideales”
gjerce un poder queesla condicién de posibilidad del asentamien-
to de sus propios intereses econoémicos. Es evidente que no s¢
necesita arriesgar la vida por lo que ya se posee. Y el que ejerce €l
poder “simbélico” {en el sentido en quelo concibe Pierre Bourdieu)
no tiene necesidad de arriesgar la vida también por beneficios
econémicos. Ellos vendran por afiadidura.

Existen dos aspiraciones que marcan, para Fukuyama, el
derrotero de la historia universal: la busqueda de reconocimiento
y el progreso cientifico-tecnologico. Ahorabien, siuna sociedad ha
posibilitado la expansion de ambas aspiraciones ha superado la
historia, porque ya no tiene contradicciones profundas que resol-
ver. He aqui lo que quiere decir “el fin de la historia™ no tener
contradicciones profundas que resolver. Esto es lo que se ha
logrado, segin Fukuyama, gracias a la victoria globalizada del
neoliberalismo econdémico-politico.

La noci6n de fin de la historia ha sido trabajada por Alejandro
Kojéve, quien interpreto el pensamiento hegeliano de manera
altamente discutible. Fukuyama, reflexionando a partir de Kojeve,
asume que existen todavia conflictos. Pero las contradicciones que
se registran en el mundo son meras “escaramuzas” que no afectan
realmente el diagrama neoliberal global. Son contingentes. En
cambio, el triunfo del neoliberalismo es necesario, se da demanera
necesaria, forzosa. Porlotanto, para Fukuyama, la historiaya esta
superada. Esto no quiere decir, obviamente, que novayan a seguir
ocurriendo sucesos, pero dentro de un carril ideologico que los
orientara de la mejor manera posible.

No obstante, una siniestra sombra pareceria volar sobre la
serena tumba de la historia. Fukuyama evoca al ultimo hombre.
El hombre pensado por Nietzsche. El hombre que ha devenido
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decadente a fuerza de confort. E] queya no arriesga la vida, el que
no busca reconocimiento, el que se adormece en la tibieza del
bienestar. El capitalismo posindustrial, al abolir las contradiccio-
nes fundamentales, podria llegar a gestar un individualismo sin
pasion ni ambicién. Un tltimo hombre. Por otra parte, tanta
libertad y tanta igualdad podrian asimismo generar disconformes
que quisieran entregarse otra vez a la guerra que, al decir de suno
amado Marx, es la partera de la historia.

Para conjurar esos peligros, Fukuyama convoca a Platén vy su
paradigma de la ciudad perfecta. Esta se caracteriza por dar
satisfaccion a todas las partes del alma: la deseante, la racional y
lairascible (la que posibilita la sana indignacion). De modo similar
a la ciudad ideal platénica, la democracia liberal satisfaria la
totalidad del alma humana. No existe posibilidad, entonces, de que
surjan descontentos que provoquen conflictos irresolubles ni
“tltimos hombres” que se tornen decadentes.

Fukuyama considera que en la practica social, por mediacién
del liberalismo, la humanidad ha llegado a la madurez (a Io que
Kant habia creido que se llegaba gracias a los principios de la
Hustracién). Pero Fukuyama advierte que en el campo del pensa-
miento no se ha alcanzado una madurez semejante. En el articulo
periodistico que Io hizo famoso, Fukuyama ya habia abordado el
mismo tema. Se lamentaba entonces de la falta de marco teérico
para lo que él considera el amanecer de un periodo de paz en el
nivel planetario. La OTAN bombardeando Yugoslavia es una de las
“escaramuzas” fukuyamianas. Es sorprendente la pretension de
validar teéricamente un sistema eminentemente pragmatico como
el liberalismo actual. De todos modos la consigna esta clara: hay
que legitimar racionalmente el neoliberalismo en su alborada de
dominio mundial.

La consignaylas intenciones de F ukuyama son eminentemen-
te modernas. Pero el pastiche conceptual que realiza entre los
diversos pensadores a los que apela para construir su propio
discurso es posmoderno. Y cuando uno hace obras con trozos de
otros, puede caer victima de su propio juego. Se podria invertir la
formula de Fukuyama, utilizando también €n este caso una
Categoria hegeliana: la de que la filosofia no es futurologia. La
filosofia comienza a pensar los hechos cuando éstos ya han
acontecido, no antes. La filosofia, segun Hegel, no reflexiona sobre
lo que ocurrira, sino sobre lo ya ocurrido. Por lo tanto, si el
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i ta consu-
eoliberalismo hoy es tema de la filosofia, es porque e§ 2 consw
. ado. Y lo que se consuma, se consume, Comienza al e den;os
mo péro no es desde la reflexion filoséfica como lo po
no,

pronosticar (a mi entender, desde ninguna).

. . 1ossfi
Gris es toda teoria; verde, el arbol de la vida. E1 buho filoséfico

lanea sobre los despojos de los acontecimientos. Dicho1 g;);
gaegbras de Hegel: el ave de Minerva levanta vuelo al caere .

3. EL MERCADO, LA EMPRESA Y LA ETICA*

i a ética.
Las empresas econdmicas registran una fuerte.dexfclandx s
La operatividad utilitarista de la moral nunca ha szdg axzi s Eiones
comg en las estrategias de comunicacion de l_as. mz uado e
onémicas, a partir de 1990 en adelante. El objetivo dese o
b , g ncias.
beneficiar la imagen de la empresa para acrecentall' las Dar}a o
i i institucional, enla queelc
i na imagen institucional,
Se intenta construir w onal ¢ captal
“simpatia” es tan importante como el capital mar’ca . Lzls : bpiico
sas se ven obligadas a definirse a si mismas ofreme;ndod pn blico
\ i itimi se trata de admi
i i s de legitimidad. Yano st
e B e produ i ién la relacién con el publico,
ani :secuidatambiénlare \
tnicamente productos: _ . la or ublico.
construyendo una imagen institucional idonea, ética, con y
i i Opica. '
de ser posible, filantropi ) . e
El n?andato es “la calidad total”; esta consigna alcanza ;n o,
eti infi la empresa,
iente ética se infiltra en :
a lo moral. La corrien ' i ' ; Swva
autoimposicién es ser “comunicante”. La estrategia cons ste on
oner en escena (es decir, en pantalla) el sentido de respcl)r} anit
: 1 sistema econoémico clasic
i empresa. El siste :
dad social y moral de la ema e cose
en el libre jueg
natural a la propiedad y :
centraba en el derecho | Libre Juego ¢
sas legitim
i osmodernono ofrecee
losmercados. Elsistemap ; Hmacion
roducir imagen y
4 as. Ahora se trata de p ‘
mas o menos aceptad gen Y
venderla tratando de que se difunda fundamentalmente a
e los medios masivos. N o
¢ La caida de las ideologias, la crisis de los valoresy Iattr irr u};t o
0 i apa ,
generalizada dela corrupcién han producido, como contrap

i ia
* El presente apartado se ha publicado en Esther D17az (ed.), Metodologi
de lgs ciencias sociales, Buenos Aires, Biblos. 1997.
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una demanda de eticidad por parte de la opinién publica. En
respuesta, las instituciones organizan comités de ética, codigos de
conducta, auditorias morales y mecenazgos. Pero no es la ética la
que gobierna la comunicacién en las empresas. Son ellas las que
imponen una imagen ética y la administran hacia adentro v hacia
fuera de la empresa. Hacia adentro, despotenciando un discurso
que exigia el cumplimiento de deberes por parte del empleado.
Ahora no se trata de cumplir deberes, por el contrario, se tiene
derechos. Pero el que quiere disfrutar de sus derechos debe ser
responsable. Se observa en el “modelo Jjaponeés”, por ejemplo, que
en lugar de rigidos supervisores despiadados se organizan grupos
de trabajadores que se comprometen a realizar determinada tarea
y se los responsabiliza por ella. El sisterna es tan exigente como el
moderno, pero se lo maquilla de “derechos humanos”. Los traba-
jadores tienen “derecho” a ordanizar su tarea como lo deseen,
dentro de ciertos limites, por supuesto. De ahi en mas, son los
responsables del éxito del trabajo, y se atendran a las consecuen-
cias si el resultado no responde a las expectativas.

Por otra parte, se administra la imagen hacia fuera de la
empresa, se trata de demostrarla probidad de Ia institucién. Sihay
un sabotaje, no se deslindan responsabilidades, se las asume. Si
hay una campana de desprestigio proveniente de los ecologistas o
de otros misioneros sociales a la moda, se retira de la venta el
producto cuestionado o se cambian ostentosamente los elementos
conflictivos (filtro de cigarrillos, analgésicos, leche en polvo o
cualquier otro producto). También se negocia con consultoras de
marketing, estadisticas y tendencias para que influyan en los
medios de comunicacién adversos a los proyectos de la empresa.
Los duerios o directivos de estas consultoras deimagen o “medidoras
de opinién” se autotitulan “analistas politicos™. Y, en cierto modo,
tienen razén, pues manejan estrategias para que sus clientes
pueden ejercer mayor poder, es decir, tengan mayor margen de
accion politica. Los “analistas politicos™ son una especie de
metaempresarespecto de la émpresa economica y de los partidos

politicos.

En algunas instituciones, los comités de ética cumplen la
misma funcién que el circuito cerrado de television por el que se
puedeverla intervencién quirurgica de un ser querido. Sirven para
la promocién de nuevos asociados. Asi como sirve de propaganda
parala empresa plegarse a una campana de bien piblico: cuidado
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de parques y plazas, restauracion de efiificios, estim}{lgsa S::lpf(i)rrl-
tistas, intelectuales y artistas, espectaculos para nﬁl_ ,de uné
“calidad ética total” para mostrar el rostro bonachon una
institucién que (como empresa que es) lucra, pero hace como g
- Iljg?‘;.lppies de la década de 1980 hicieron mas I‘Il;lido ai;:zzg S:SI
que habian hecho con su promocfionadg jsgfé]j:ﬁief’t eo;a radores
S no quieren mas fracas T ] '
Zizzgﬁizcl)jda fal’?a de escrapulos. La historia bursatﬂlde la eep1 f((;
Reagan demostré que no conviene actuar totalmer.lte ?L Fnar% ticos,
la moral. Esto no significa desempolvar. principios Shicos
indeclinables sino lo suficientemente operatxvc?s. pare; evi r 2o
quiebras. Es asi como entre los laberintos de of1<‘:ujlas manct1 s
de Manhattan es posible encontrar cgnsultores emcos’ parilesi dos
los gustos (como corresponde a la capital del consu'rno). pr‘cl)~ e
tes, catélicos, judios y ateos alternan con chinos, a
Japgo,gz:: ?‘.ebrote ético estd marcando, acaso. que la ra.cmélaltldac}
cientifica y su autoproclamada neutralidad ética, atphlcate?eczr‘i~
bién a las finanzas, ha dejado de opergr‘? Al Contrarloi atra g
dad cuyo modelo es la racionalidad c1en.t1f1.ca se encuen‘ aend
mismo nacleo del proyecto: avanzar, maximizar, progresagl. >
circunstancias histéricas establecen ahora qge 1'0 renta e.enah—
ético, la ética debe integrarse al proceso econ'ommo. La racl:)l.o‘ al
dad cientifica (en tanto busqueda de excejlenma) op_erg tarrllidljd -
el proceso de desarrollo econdmico-social. Esta‘ 1;%c1or1‘a1 : uéde
bien en teoria esta al alcance de todos, en la practlga sc? pr e
ser accionada por algunos miembros fie la comumdi , poduce
puesto, los que manejan mayores espacios de poder: Es 0 I;reo emé:
por una parte, la globalizacion de un modelo economnlicac; mga o
nicoy, porotra, la mtensii;cacién de go;z)as de pobrezay g .
os obvios de ese modelo.
COYEZ I;;(ﬁlt‘lczta la exigencia ética, resulta facil darse cugnta iz ?13 2
respohde a un imperativo hipotético. ‘La formil de e;te %glop; anve
es “si hago tal cosa, entonces obtenc‘ire t?l otra”. T ra. ucf1 oalteme
aqui tratado seria “si soy ético, hare mejores r}egocio_s o] Staco
de manera responsable, a la lar_ga iganfer; rr;:asséo (;S Js; g;mente oS
i ética, tendremos mas clien .
:2: Ilir;if SE:Z que no hay que hacer siuno quier.e ser m(?ral.’Ft"oCroqg Z
si uno guiere ser moral, debe cumplir con ¢l imperativo et
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manera categorica. Incondicionalmente. Es decir, se debe cumplir
el deber por el deber mismo, y no por los posibles beneficios que
traeria aparejado su cumplimiento. El moderno deber kantiano no
aceptaba ningan condicionamiento hipotético.

Pero hoy ese deber declina, su lugar es ocupado por los

derechos individuales y también por la responsabilidad que es
inherente a ellos. En este marco, el pensarmiento empresarial ha
realizado una movida crucial. Ha puesto nuevamente en cuestiéon
los conceptos fundamentales de la empresa taylorista vigentes a
principios del siglo xx. El taylorismo fue un sistema de organiza-
ciéndel trabajo en el que también se aplicaba el modelo progresista
de la racionalidad cientifica. En este postaylorismo, la ética se
convirtio en el pardmetro constitutivo de los nuevos métodos de
organizacion del trabajo, que se puede resumir en estos términos:
si se acuerda una ética de la empresa y una responsabilidad del
personal, se mejora la calidad de la produccién y. por lo tanto, se
gana mas.

Pero asi como en el esquema taylorista no importaba el
bienestar del obrero en si mismo sino en funcién de la produccion,
en este giro ético no importalo ético en si mismo sino la posibilidad
de éxito. Los andnimos accionistas les exigen a los investigadores
y alos técnicos no sélo la previsible puesta al dia de sus productos

sino también de su imagen social. Todos los signos que reflejen -

menosprecio por los hombres de negocios deben de ser combati-
dos; la falta de confianza, también. El dinamismo econémico
requiere una imagen de responsabilidad. Los nuevos dispositivos
de la racionalidad empresarial se constituyen con sistemas de
participacion, programas de formacion, incremento de las respomn-
sabilidades, actividades comunitarias ¥y asuncion de un destino
colectivo (el de la empresa).

La gestion participativa desde los obreros hasta el publico,
pasando por todos los estamentos personales de la empresa,
busca la dinamizacion del conjunto, movilizacién individual vy
compromisosreales. La empresa se involucra en la vida privadade
sus agentes y parte de esa vida privada se transfiere a la empresa.
Todos los miembros de la empresa participan en la clarificacién de
losvalores fundamentales. Antesla empresa prescribia disciplina;
hoy, flexibiliza. Ordenar deberes mecanicamente se ha tornado

obsoleto; la empresa de excelencia necesita el compromiso de
todos sus colaboradores.
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En Estados Unidos, més de trescierntos cincuenf:a mil millones
de dolares eran administrados (a principios de %a d‘ecaqa} de 1990)
por instituciones financieras en funcion de cr1ter1'o§ éticos. ~Pzro
independientemente de la mayor o menor pf(?unUVldad lograda.
con esta irrupcién de algo alo que se le llama "ética delasempresas
o del dinero” se pueden ver ya los efectos en el persqnal. E190 pgr
ciento de las grandes firmas estadounidenses ha:n establec'l‘ s}
programas de antiestrés. La moral de la autonomiay Ia. ?xp?)ns1on
contribuye a generar ansiedad, surmenage y depresion. arece
que la autonomia individualista posmoderna se paga con desequi-
ibri ional.® '
hbrle zrtrilcoaC 1l'ijoy ha pasado a ser un parametro ecopén}ipo inelud%-
ble. Penetra también los laboratorios, gabinetes cientificos, comi-
tés hospitalarios, consultoras de relaciones humanas y aseS(.)nejLCs
de imagenes para politicos. Esto puede leersc como la mas rec1‘e:r(1:1 e
astucia de la razén cientifica. El sabio antiguo no pod.la gresem ir
de la ética; conocer implicaba al mismo tiempo‘ ?leglr b1e:n.. Peroi
en la modernidad, el conocimiento se divorcio de 1a etlcz%. 'E
investigador moderno estaba exento de 1‘e§ponsab111dad etu;:aln
respecto de los conocimientos que transferia a la cultura. X
cientifico posmoderno, en cambio, tiene que pgnsar nuevvarr?gn e
en convivir con la ética. Pero no se trata ya d.e la envejecida y
grufiona moral kantiana del deber absoluto s%n.o de una ética
divertida y seductora, una ética mediatica. L‘a §t1ca de lf)s .dere—
chos, de la responsabilidad y de los grandes exitos €CONOMICOS.

4. LA SOLIDARIDAD EN LA ERA INDIVIDUALISTA

En nuestro tiempo estan surgiendo movimientos solidarios c‘lei
nuevo cufio: vecinos que se retnen espontaneamente para tratar
de solucionar problemas comunes, lugares de encuentF(?s para el
intercambio de servicios y el canje de objetos, m(‘)vﬂ‘lzamones
exigiendo reparacion de injusticias, empr'esas econom%cas- comn
prometidas con alguna causa social, acciones comunitarias e
defensa del derecho de las minorias, organismos no gubernamern-

3. Cfr. G. Lipovetsky, El crepisculo del deber, Barcelona, Anagrama.
1994, pp. 269y ss.
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tales para la promocién de becas e investigaciones, centros de
autoayuda y de gestién vecinal se suman al voluntariado y a los
mecenazgos tradicionales. Analizo aqui algunas de las condicio-

nes historico-culturales que posibilitan estas nuevas formas de
insercion social.

4.1.La ética del sentimiento y los medios masivos

En el mundo contemporaneo el desencanto politico cohabita
con la reafirmacion de las democracias: el culto del individualis-
mo, conla participacion social; el rechazo de los deberes altruistas,
con nuevas formas de solidaridad. Termina una €poca de deberes
absolutos y se inicia otra de sentimientos autogestionados. La
moral delos deberes absolutos fue el paradigma de la modernidad.
La autopromocién de los sentimientos es una caracteristica de la
época actual.

Elsujeto moderno trataba de cumplir normas impuestas desde
las instituciones. Estas normas provenian fundamentalmente del
Estado, la familia, la escuela, la Iglesia y la justicia. Cumplir
normas no garantizaba la felicidad, pero dejaba la estoica sensa-
cion del “deber cumplido”. La ética del sentimiento, por el contra-
rio, no exige ni impone. Esta ética conmueve. Se moraliza desdela
emocion. En esta nueva disposicién ético-social los individuos se
sienten cada vez menos propicios a cumplir deberes obligatorios,
pero se sienten cada vez mas interpelados por el dolor ajeno. La
etica del sentimiento es el producto de una sociedad orientada por
los medios masivos de comunicacién. Ellos son los que establecen
las causas prioritarias, estimulan la generosidad y despiertan la
sensibilidad del publico. Frente a hechos altamente mediatizados

la gente responde con actos solidarios. Atentados terroristas e
Inundaciones son casos testigos de esa actitud altruista; sin
negar, por supuesto, que también existen movimientos de asisten-
cia social voluntaria menos impactantes que la solidaridad indu-
cida por los medios. Una solidaridad instantanea y eficaz.

Los medios no sélo estimulan la solidaridad, también informan
acerca de ellay ofrecen técnicas para efectivizarla. Nos enteramos
por los medios, por ejemplo, de que una mujer de noventa arios
salvo de la muerte a su joven empleada doméstica mediante un

‘
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oportuno masaje en el pecho mientrasle suministraba fespirac%()‘n
boca a boca. Cuando se le pregunté a la anciana dond<? hgma
aprendido ese procedimiento de salvataje, dijo que lo habia visto
ision. ]
poﬁi(ar:s’tl)c_i)en, los medios no cumplen la misma funcién que
cumplian las instancias tradicionales de la moral. N? crean una
conciencia regular de deberes interiorizados. Gésmopan, mas
bien, la opinién publica produciendo efectos de sohda1j1dad. Pero
se trata de una solidaridad acotada a determinadas circunstan-
cias, mas que de proyectos altruistas de largo alcance. Antes se
apelaba al deber, que es permanente; ahora se.t_rata de conmover,
que es del orden de la espontaneidad. La emocion prevalece so]?re
la ley; el sentimiento, sobre la norma; el corazon, .so‘.bre la ra7jon.
La ética del deber era rigurosa y severa, la del sentn'ment.o es h’pre
y flexible. Esta uiltima apela a la responsabilidad y a la 1.r}1¢1at1va
de las personas; aquélla, en cambio, apelaba a la obligaciény a la
obediencia a las leyes.

4.2. La donacién de drganos

Las nuevas formas de solidaridad apuntan al placer de encc?fl—
trarse con el otro, al deseo de autoafirmacion socia.l, a l.a ocupacion
alegre y desinteresada del tiempo libre. }?l sohdan(')‘ se puede
relacionar con otras personas de manera vital o mediatica. Egta
disposicion alegra y dignifica al mismo tien}pp. Existe, en ce}mbl?,
cierto tipo'de reclamo institucional filar{troplco gue no obtxene1 a
respuesta esperada: la donacion de or'ganos. Parec§ quedhas
campanas solicitando este tipo de donacu.mes no suscitan a 'e‘—
siones tan fuertes como las catastrofes sociales o naturales. Qulza
la causa habra que buscarla en la sens_acién‘ de carencia de
participacién vital implicita en una donacion de 6rganos. Se t1jata
de una solidaridad posterior ala muerte del donante, enla qu.e—este
no disfruta (sino imaginariamente} de los efectos'de su accion.

El participante en acciones comur{itarias relamqna e‘l dese(})a de
ayudar a sus semejantes con la busgueda de si mismo. 1se
espiritu se capta en las practicas vecinales de trueq.ue., en las
movilizaciones para el esclarecimiento de hechos deh.ctlvos, asli
como en las tareas hospitalarias o de salvataje realizadas por
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voluntarios. Quien participa en una accién altruista “siente” su
compromiso efectivo con los demas. Pareceria, en cambio, que
quien dona sus 6rganos realiza un deposito cuyo reembolso moral
no podra disfrutar. A esto hay que agregarle nuestra innegable
pertenencia a una cultura negadora de la muerte. La muerte es
para nosotros aquello de lo que no se habla. Y si se la elude
cuidadosamente en los discursos, resulta bastante coherente que
también sela eluda en la consideracién de los proyectos solidarios.

Cooperar con el otro aquiy ahora, aliviar su dolor dentro de los
limites de la propia vida, parece ser méas seductor que donar
drganos para un futuro y un ser inciertos. Esa posibilidad tal vez
hubiera sido atractiva en la modernidad, en tanto ésta apuntaba
al futuro. Se tendia al sacrificio porun manana mejor, aunque ese
manana no fuera el nuestro. La ética del deber moderna apuntaba
al porvenir. La ética del sentimiento posmoderna, por el contrario,
apunta al presente, al disfrute puntual.

La solidaridad posmoderna es busqueda de convivencia y
desarrollo personal. Se produce fundamentalmente por motiva-
cion sensitiva, mas que racional. Desconfia de los imperativos
absolutos y apuesta preferiblemente a la iniciativa personal. Por
ejemplo, en la Argentina, entre varias formas de intercambio
social, existe una asociacion solidaria llamada “Amory Respeto al
Préjimo”. Se trata de una entidad que ayuda a familiares de
victimas de accidentes de transito. Sus fundadores comparten
historias de vida comunes en las que coinciden la muerte, las
lagrimas y los agotadores tramites Jjudiciales. Estas personas
canalizan su angustia colaborando. sin fines de lucro, con otras
personas que sufren un dolor similaral suyo. Yesenla interaccién
realy efectiva, en una especie de asistencia mutua, como encuen-
tran el sentido de su accién social. Se trata de una terapéutica
identificadora. También el voluntario de hospital o el asistente en
situaciones de catéastrofe se identifican con los que sufren; no ya
desde un dolor compartido, sino comprendido.

Existen situaciones que nadie puede asumir por otro. En un
sentido profundo siempre estamos solos cuando nos enfrentamos
a situaciones limites. La parturienta mejor atendida no puede
dejar de sufrir su dolor. Cada uno de nosotros debe sofiar sus
propias pesadillas. Ni el padre mas carifioso puede sufrir pesadi-
llas en lugar de su hijo. Cuando nos enfrentamos con la muerte
debemos atravesar ese umbral irremediablemente solos. Pero

3
i
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siempre existe la posibilidad de llegar a comprender el dgl‘or ?O elig
de que alguien comprenda el nuestro. La comprgnmgfl como
zpropiaci(‘)n existencial de la fragilidad humana es la condicio

posibilidad del acto solidario.

4.3. Elfin del Estado-providencia

En épocas de Estados fuertes, como en ger.legaldfgero:ml;i
instituci toras de la sociedad imp
modernos, las instituciones rec ac impones
igaciones respecto de la poblacion.
deberes y se tomaban obligacio ! \ o,
i isi 1 Estado-providencia acaeci D
a partir de la crisis de . : < P
aavaciarse de conte
década de 1980, lo estatal comienz : \ :
social. Este nuevo
i co a poco, de la asistencia .
y se desentiende, po . nela soclal. Bele nhe
ibili 1 accionar de iniciativas p
estado de cosas posibilita e . T B e
i iedad civil. Desde la disolucién de g
surgidas de la socieda e Jos grandle
i ético-polit los valores morales soli
discursos ético-politicos, g > o
. as, ese vacio gubernam
oblacién van ocupando, cada vez mas, : ! -
’ El “achique” del Estado posibilita (y tal vez e§"t1rr11fu‘la) ?SI;Z:EC
i i i trata de una participacioniray at
cipacién social. Peronose d ' Ty disante
i articipacién identificatoriay seductora.. ,
sino de una participacion iden : wstado.en
i j bierto amplios bolsones
su retirada, ha dejado al descu ‘ nes denoces
i indivi i ntemporaneo aisia a 1o
dades sociales. El individualismo co mpC o religi
i tradicionales de solidaridad (esta ,
y disuelve lasredes | : faies. rege”
ili ; 1 mismo tiempo nuev.
sas, familiares); pero genera a . / as ce
v iG i ion altruista es precisamernte
interaccion social. La preocupacion truista Cloamente ore
‘ idad de participacion y de integ
respuesta a esa necesi \ ‘ cgracion
itari 3 icio voluntario permite ma
comunitaria. Ademas, el servicio : enerse
i Bis! os, llenar vacios angus
activo, sentirse titily, en algunos casos, : 1 es
ia. Elincremento de las asp
desarrollando formas de pertenencia. lasaspira:
indivi i la tumba del voluntariado,
ciones neoindividualistas no es - del v e ° o
itui omo individualidad se si
estimulo. A fuerza de constituirse ¢ . - Se siente
3 idad de compartir. La afirmaci
maés fuertemente la necesida § nde s
i j los grupos de ayuda mutua.
mismo toma forma ejemplar en . uae. B0
5 1 se convierten en volun
ellos, los afectados por algin ma n aros
4 i 1 otro. Los ex alcohdlicos ay
ayudandose mientras ayudan a . ¢
a}(,)tros alcohélicos; los ex drogadictos, a quienes estan t?atando de
dejar la adiccién; los incapacitados se ayudan en'tre 511.. S
La solidaridad contemporanea es una moral sin obligac
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sancién. En nuestro tiempo, el deseo de beneficencia no encuentra
ya su fundamento en una ética de] deber y la obligacién. Se
inscribe principalmente en un proceso de dignificacién y respeto
eén el que los seres humanos disfrutamos la alegria de compartir,
de colaborar, de pertenecer. Ante la creciente indiferencia de los
Estados por las cuestiones sociales, por un lado, y ante la
imposibilidad de salidas puramente individuales (aun en la era de]
individualismo), por otro, se Impone una tercera posicién: la
actitud solidaria. El llamado “tercer sector” crece en nuestra
sociedad contemporanea. Las organizaciones no gubernamenta-
les de asistencia ¥y ayuda comunitaria se expanden y traspasan
fronteras nacionales. Los limites entre Estado, mercadoy sociedad
civil se flexibilizan y reacomodan. El sujeto actual, que descree de
los imperativos externos, apuesta a los designios de su autodeter-
minacion. Y desde ella encuentra el disfrute delos actos solidarios,
del respeto por el otro y de la responsabilidad social.

El Estado, en su retirada, ha dejado librados a su suerte a
amplios sectores de la poblacién. Una de las caracteristicas de la
economia de mercado es el aumento de la productividad y las
Innovaciones tecnolégicas, PEro su contracara es el aumento del
desempleoyla exclusién social. Ante el estancamiento de medidas
gubernamentales para asumir los multiples problemas desatados
por esta situacion, existen grupos de personas cuya sensibilidad
social las impele a movilizarse en ayuda de los demas. Esto, en
ultima instancia, es también una manera de sentirse bien consigo
mismo. Se trata de inventar estrategias de resistencia a la
Injusticiay de promocién de formas derespeto yasistencia mutua.
Se trata de encontrar puntos de acuerdo minimos en torno de los
cuales se constituyan regiones de coincidencia entre lo publico y
lo privado para el cuidado de] medio ambiente, la provisién de
servicios sociales, la lucha contra Ia desigualdad y la defensa de
los derechos. En definitiva, se trata de iniciar o proseguir un
debate acerca de la cooperacion social donde se pueda cumplir el

rol -humanitario y estimulante— de ser nada mas y nada menos
que gente que trabaja con la gente haciendo de la cooperaciéon
social una realidad. Se trata, en tltima instancia, de una
micropolitica puntual, acotada, humilde si se quiere, pero que

florece por aqui o por alla entre las malezas salvajes de la
indiferencia o del mero lucro comercial.
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5. PEDAGOGIA DEL CAOS

S6lo el paso del tiempo decidirz% s.i estamcis rtrrli;l:ilaﬁi(; Iféi
nueva época histoérica o si aun persistimos Cfl ‘a. odermaas
medievales no eligieron ser medievales..‘Los.te?r?c _C;; ostenoree s
ellos son quienes les dieron esa ubicacion histoncosr) s
tanto pasara con nosotros, Jseremos posmod‘erno .histérica =
no es nuestra eleccién. No obstante, es.ta epo?at sy
cualquier manera que se la denorr'line— tlenc;) aris lis pos e
también negativas, como cualquier otra.. ex(;(; o ;1 ¢ va mo
podemos tener es la capacidad de "amar sxr’1 _prna me.o; S
plena modernidad. Es dificil aplostar a un mana jor,

iante no poder hacerlo. ‘
= %Iilgc:l idtelta?os gralildes referentes de la po.smo‘c‘iirngclllicsl :st;z
expansién de los medios masivos de corr‘lur‘ncam?régmentaﬂas‘
constituyendo sujetos sujetados a praitlcai fragmentarias.
movilizantes, divertidas y saturadoras a la ve t Ade frer;te tan
duciendo soledad, autismo de pantalla, o autis e
p:;lt:lla Estas practicas, interactuando con ot.r(?z elleiglr;? o8
deerminancsde st ey, sy Siperindnduaiioro.
indivi lismo fue un inven - c
;)(iwrri(()i:il:mo. En Manhattan, el 75 'poi glgriltcl)ad;;%z g%iagfei%rsl
i es; en Paris, el 50 por ciento. ‘ :
Kﬁfsecralsgrgagor ciento de las viviendas esta 1'1a1b1talc};)l pﬁ)rb I;T;S:g;i
solas. Somos células en una sociedad de masas. La g
= (1:36112)161:modernidad no solo cred el individualisme, cred asifcmdsc—)
mo i(?éales muy fuertes, tan fuertes que actua‘x]l to}ijaaz;i;lse?:fr gz 0
en ciertas instituciones, por ejemplo, la escue a(.j et
tina se constituy6 como tal en el siglo XIX',‘cu an to e e
un Estado pero todavia no era una namon: Se 11;31 o e tods
borrar las diferencias. La imposicion del .dela-ntad imdad e
escolar es un paradigma de este ideal de 1gua1dzli “oatrasabaw e
realidad, ainno se poseia. Es deci‘r quelaescuela | nahdaci e
de atrasar un reloj. Tenia fachada de pamo : , o
or Capazes ecie de compendio de diferentes etnias y naciones. y
zirgul;naatrafando, perc en otro sentido. Existe L_ma eslcuiefii rnuo:ﬁxe'z:
ala que asisten individuos posmodernos. P01~qu<_e e.:dzd ° snuevas
a la escuela ya fue culturalizado, entre la diversi
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practicas i
S ass(z)csl’alljis; lg;)r i E:lxlltalla, obviamente del televisor. Y, en
“intehgentes”’juegos e;; 2 a-szcom}.)utadoras. electrodomésti,cos
pantalles pogite s o e; Tonicosy circuitos cerrados, entre otras
o plura‘h-dag oque entre valores muy disimiles o su
oo nectaa B! suele crear sensacion de incertidumb
. re,
No obstante, como se vio en el i

e ; capitulo “La i ia”
Cagss;sjiegii eil ceios significa muerte. En mugfcl)(s)glizggi ’ ; OI
e “estrgu x;:te orde'n.. M‘ejor dicho, un nuevo order; E?I
Do e s uras disipativas” elaborado por Ilya Prigo .

€ para pensar la situacion de caos que por mfniie

de la manera tradicional de pensa

también e

11 €s -

siintent6 reve:toirclonvendna escuchar a Prigogine: él asegura

se lo haya pro os COn(%ep tos clasicos de la ciencia no fue o e

diferentes ] rolzuesto a priori sino porque estudiando el devgnl"q:rlle

Procesos irP esps llegé a la conclusion de que 1o siem irde

proceso reversibles conducen a un camino sin salid pre los
no se . 2 que

agota. Puedenp:z-i;rr evertir no necesariamente implica ?lue L;I;

nuevas posibilidad

marnera, nuev . ades. O, dicho de

“crisis” d as 0pOIjt_ul'lldrsldes,5 En chino, el término 3 otra
enota también “oportunidad” que denota

En otras épocas se s i
ostenia que 1 i i
la perfeccion del ser humano, Er? plerallap;ssﬁogla gl mauelr a

Clellhilca. elltle el Orden y CI caos , €Il el Segulldo Capltulo de este llbl 0.

5. Cfl. I. PII ()Gule, El ﬁ”.(ie I(]S (:el“,du”lble B SSZ]” 1ago (le (:] [lle, A]ldl €s
g o S t g

Bello, 1996.
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manejar con cierta soltura. Se trata entonces de estar abiertos a
nuevas capacidades e informaciones, mas que a la adquisicion
definitiva de los conocimientos.
El paradigma del mundo como un gran texto que debe ser leido
de manera lineal, siguiendo una cadena de causas y efectos, se
desvanece en favor de la realidad como un hipertexto con varias
entradas. Actualmente, el mundo de los argumentos debe com-
partir espacios con las imagenes. La pantalla convive con el libro:
la escritura con el mundo de las imagenes: y la concisa realidad
cotidiana con la sugerente realidad virtual. Es verdad que la
actual intoxicacién de informacion trae aparejados varios incon-
venientes, pero no deja de aportar sus ventajas. Es un inconve-
niente, por ejemplo, la “desaparicion del tiempo”. La mayoria de
los contemporaneos activos nos quejamos por la falta de tiempo.
La simultaneidad informatica y mediatica nos obliga a reacciones
instantaneas y nos aleja de la reflexion. Ademas, la desaparicién
delas distanciasy el surgimiento de comunicaciones compulsivas
nos incitan a integrarnos a diferentes redes informaticas {e-mail,
Internet, fax, sumados a las comunicaciones ya tradicionales
como el correo, el telégrafo y el teléfono).

Las formas humanisticas de la meditacién y la critica han -
entrado en crisis. Pero la crisis no necesariamente desemboca en
caminos sin salida. Nos estamos enfrentando con desafios peda-
gogicos desconocidos hasta el presente. Indignarse porlo que una
época historica dejo detras puede ser legitimo. Pero no ayuda a
recuperar lo perdido, ni ayuda tampoco a interactuar con las
nuevas formaciones culturales. La reflexién pedagogicano puede,
ono debe, prescindir de las realidades actuales. Nuestro presente
ha generado una episteme polifacética. Los territorios de cada
disciplina de estudio ya no estan determinados de manera férrea.
Los margenes epistemologicos de las distintas ciencias se flexi-
bilizan y sus corpus se hacen mas complejos.

Por otra parte, en ética se asiste a una pluralidad de codigos.
Cada vez se presta més atencion al respeto por las diferencias y

alaposibilidad de aceptar (al menos en teoria) las posturas ajenas
por disimiles que sean de las propias.®

6. Esto es una tendencia, mas que una realidad. pues no se pueden
obviar los rebrotes de fundamentalismo y la “locura de las distintas
etnias” y de la OTAN sembrando terror por el mundo.
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Las a acti i
21 oo ac’a:a}es prE}ctlcas sociales, cientificas y morales le exigen
aape g .g‘la teorias acordes con la época que nos tocd vivir. La
eracion del conocimiento y de las subjetividades co‘mo

construcci istori |
cciones histéricas no puede dejar de lado la influencia del

aza i
o r;?)r Sd;l;a’i gz;tzzi;l‘ampoco la posibilidad de las crisis o del caos.
homan e mpado al 1nhde las certidumbres. La naturaleza y el ser
et distan ¢ uc 1o de ger pre:visibles. Pero ello no impide
iy b(?cer 0s. Exige, mas bien, tratar de comprender-
o T2 com: e} Jgtos de estudio, sino como sujetos de didlogo
poaae N uin ral de un nuevo capitulo de la historia de le;
pecagogr C.HS .e? ro d.esaf‘i(.), entonces, es pensar, discutir y cons-
et ciplina CJ:eI.'ltlflca en continuo proceso de cambio: un
gogia de lo previsible, pero también del devenir; en ﬁitimz

Instancia, una pedagogia d
, el presente reni :
pe€ro que apuesta al futuro. F e reniega del pasado

6. CIENCIA Y ETICA
6.1. El peligroso suerio de dominar la naturaleza*

La cienci 16 i |
e Conoggrc;adr;(;cieggz SUI.'gl.O al abrigo de dos aspiraciones: deseo
S Aerie olrmmo. Estas dos fuentes deseantes tienen
P vtele oo oo aeb31r zz n?turaleza. Si algo se conoce, se torna
P a8 domin. Ai St s§ postulalarazon cientifica devenida
Sominios byt . . ora bien, existen dominios deseables N4
o amos objetabl s.t s deseable, por ejemplo, el dominio de las
oo S,On Oosj ect);aelzl;esj delas concjluctas destructivas. Por
gepgsv‘de s o pojetables aﬁf;tos dominios del atomo, de los

n la i C i
histéricasaf:megas decaq?ts del siglo XX no existia conciencia
oo rcadela rel‘amon entre actividad cientificay juegos de
b 1rrécionar11:ss sEe;lagewan a senalar esta relacién eran acusados
o racional . 1301,.1rso.ganador, en cambio, proclamaba la

ad ética de la ciencia y exaltaba la busqueda del conoci-

B E’
i presente apartado fue publicado como arlicul

septiembre de 1992). oo Clarmn 21 de
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miento por el conocimiento mismo. La responsabilidad social se
relegaba entonces al campo de las aplicaciones cientificas, €s
decir, a las decisiones de los tecnologos, delos empresarios, de 1os
politicos. La investigacion basica habia recibido las aguas bautis-
males de la neutralidad moral. La ciencia es inocente, se decia, la
tecnologia puede ser culpable.

Pero el desarrollo tecnoldgico no es autonomo. Pertenece a la
produccién del conocimiento cientifico. La investigacion basica
necesita tecnologia y, evidentemente, subsidios. Esto es, capital.
El capital se consigue con prestigio, con relaciones, con antece-
dentes. En fin, con poder. La ciencia, como cualquier actividad
humana, forma parte del dispositivo de poder social. Afirmar esto
no significanegarla racionalidad interna de la ciencia, sino indicar
que tal racionalidad se inscribe en un proceso histérico.

En las postrimerias del siglo XX, a la luz de numerosos efectos
cuestionables o condenables de la ciencia. 1o podemos seguir
negando la relacion ciencia-tecnologia-politica-economia. Por lo
tanto, no podemos seguir ocultando la relacion de la ciencia cor
la ética. De los efectos positivos de la ciencia no €s necesario
hablar, todos los disfrutamos, y los negativos son demasiado
conocidos. Se trataria de reflexionar, mas bien, sobre la responsa-
bilidad que nos cabe a quienes directa o indirectamente estamos
relacionados con la actividad cientifica. _

Esta tarea se nos impone como un debate doble: por una parte,
discutir una politica cientifico-tecnolégica que nos permitiera
participar dignamente en el concurso mundial de las naciones y,
por otra, deliberar sobre la responsabilidad que debemos asurmir
en tanto docentes, investigadores, técnicos. decididores o, simple-
mente, ciudadanos.

Esta responsabilidad no deberia atender unicamente a la
defensa de la vida, sino también a su calidad. Ademas, no deberia
considerar solamente la naturaleza sino también la cultura, ya
que ambas forman parte del nicho ecoldgico de los seres humanos.
He aqui una propuesta que es también’ un desafio: repensar €l
guehacer cientifico a la luz de su dimension humana.
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6.1. Clonacién y después*

Los avances sobre técnicas de fertilizacion asistida y clonacién
reactualizan un viejo y atin no superado debate sobre las
implicancias éticas dela ciencia aplicada: Nos resulta sorprenden-
te, por gjemplo, que un senor quiera clonar a su anciana esposa,
que una mujer desee tener hijos de su marido muerto o que
distintas personas ofrezcan su semen, sus 6vulos o sus vientres
para procrear y parir bebés por medios no convencionales. Es
decir, escandaliza un poco (a veces mucho) que algunos nifios
lleguen al mundo mediante técnicas de fertilizacion asistida, en
lugar de hacerlo mediante el viejo y secreto rito que mezcla los
humores de dos personas de distintos sexos. |

Sin embargo, los mitos fundantes de nuestra cultura produje-
ron técnicas de fertilizacion asistida mucho tiempo antes que la
ciencia contemporanea. La mitologia y la religién han dejado
sentada la posibilidad de engendrar y dar a luz por medios no
tradicionales. Es decir, sin necesidad de la intervenciéon -natural
y directa- de un hombre y una mujer, en tanto padres de la
criatura. '

Entre varios ejemplos de fecundaciones mitolégicas asistidas,
es por demas conocida la historia de Afrodita, que surgié de la
espuma del mar. El implacable Cronos, partero de dioses y
hombres, fecundé el agua con los genitales de Urano. Naci6 asi la
diosa del amor. También Palas Atenea, numen de la guerra, vino
almundo por métodos atipicos: broté de la cabeza de Zeus. En este
caso, el obstetra fue Hefesto, divinidad del fuego, herrero.

EnlaBiblia hay asimismo fecundaciones no convencionales. El
patriarca Abrahamy su esposa Sara, siendo ambos muy ancianos
v ella estéril, fueron asistidos por la divinidad y concibieron un
hijo. La misma Sara en su juventud -sabiéndose infecunda-
introdujo a una joven esclava en el lecho de su marido para que le
diera un hijo. Por otra parte, en el Nuevo Testamento hay un
suceso paradigmatico: una mujer virgen concibe y da a luz gracias
a la intervencién celestial.

* El presente apartado fue publicado como arliculo en Clarin (21 de
septiembre de 1992).
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i - i nflictos
Ahora bien, si estas fecundaciones no producian co
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los valores posmodernos. Esto confunde. Pexg confunifo mmee

ue los debates acerca de esas técnicas se inicien cu;m ' gftalar -
csliendo utilizadas por la gente. Tal vez sea hora de in

i i J investigacion
discusion ética desde el origen mismo de una g

. A0S
cientifica. Hora de discutir entre expertos, posibles usuarios ¥y

ia éti te
comunidad en general la pertinencia ética de llevar adelan

misterio de la muerte.



V. ‘POSMODERNIDAD Y VIDA COTIDIANA

1. LAS NUEVAS ’I"ECNOLOGEAS Y LA
FRAGMENTACION DEL SUJETO*

Intentaré defender la hipétesis que expongo a continuacion. Los
sujetos nos vamos constituyendo a partir de las practicas sociales
y de los discursos de nuestro tiempo histérico. Estos discursos
circulan por la sociedad dando cuenta de esas précticas y
coadyuvando a constituirlas. Nuestras préacticas -hoy— estan
dominadas por tecnologias sofisticadas y, en general, recientes.
En cambio, nuestros discursos son herencias de practicas ya
perimidas o, al menos, cuestionadas. El choque entre las nuevas
tecnologias y los léxicos heredados han producido una fragmen-
tacion enlos procesos de constitucion de los sujetos y, porlo tanto,
de identificacién de nosotros mismos. Somos sujetos fragmenta-
dos o multifrénicos, lo cual no necesariamente provoca una
situacion alarmante. O, dicho de otra manera, lo alarmante se
puede tornar estimulante, en sentido positivo. En la presente
reflexion pretendo sefialar algunas perspectivas de nuestra actual
conformacién como sujetos, es decir, sefalar cémo nos autoiden-
tificamos como sujetos a partir de nuestra vida cotidiana.

Me referiré en primer término a los dos léxicos heredados y hoy
fragmentados a los que apelamos para dar cuenta de nosotros

* La presente reflexion fue expuesta en la XXV Feria del Libro de Buenos
Aires, en la mesa redonda “Posmodernidad y vida cotidiana”, el 19 de
abril de 1999.
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ismos: el lenguqgje del romanticismo, utilizad 1
s wa , o comunmente
. :;Z?;il coli ;z;iztcria temot'%wldad; yellenguaje del modemisni)c,lz
e dbelamos para de ezmmar nuestra condicién de seres raciona-
es. fmbo Contrgculfc osdela moder’nidad. Pues el romanticis-
fuerte influencia cultuli‘fllﬁooig;i;crézca dde éa modemidad) de
. . : . , expandida a comien
;%15 ;f—ii g’ n(ign :;m;ic;[mones hasta Ig actualidad, Im'entraszccg)[ie(:i 3
ot eodtaal 5 ge o Zf‘ a una corriente artistico-cientifica, es
docin cutt tOd,aVia > fianza en el paso del siglo XIX al XXy sigue
COImMo seres organizadoslrrarllggilr:lil:gten;esua sutoidentifoacion
somos niz: .Y, ensegundo términ
e ;2:1; caalis flzr;ctf)aées tecnologias que le han dado su imp?c,)rrlrzz
rencrs dos s gglmo. Entre estas tecnologias se pueden
e hetar dos n};n S nda.mentales: las de bajo y las de alto
ol o postaleg I g;as ublco_ el fferrqcarri], el automévil, los
oacios Postale: plil 1‘cos, el libro impreso de nivel masivo, la
oo p,an o 3(; : ttelleff)r.l?. Y, entrfa las segundas, el transporte
S, 2 pantalla de eNev151on if de video, la computadora y toda .
o yacion & Sg CO. o deberia olvidarse, por ejemplo, que la
G 08 s < I;npt;tadora.s acontece durante la Segunda
e M una{ mon een 21 crucial <?n el pasajede unaépocaaotra,
o Qe rnidad declinante a una naciente posmo-
CabS; rs: Ig;ﬁgee peglfiaor en estanueva experiencia dela cotidianeidad,
caberemitirs ng ! X}r{nenos, alos a(.:or%tecimientos surgidos hacia
eos del siglo 3 r ;’ngmento {nstorico en el que los cambios
ot al:ceraron (;:a .ctmas sociales y en la circulacién de los
narnos con el mundo yilor? (ljoasséi;r;l:l n;rals Cto e acie
Ia doy . Por lo tanto, se ha alter
Lanil;:rféz :; ;(;I;il:lir nuestra propia identidad como persorflads?
e acad persox al se conforma a partir de la confrontacién
valoracioneny COndquz,le prove.:e la. realidad y nuestras propias
proraclonesy co Onc as. La.(i1enc1a moderna ha pretendido que
Doundo se. sup{())nee i pgr’gl de enicidades fijas y reconocibles.
Setoonn apoapone que debe ocurrir con la constitucién de las
P sones. o n, mientras para los modernos, en tanto
» los rasgos personales se manifiestan en el exterior

1. Tomo este conce masv
pto de K. Gergen, Elyo sati { i
ent el mundo contemporéaneo, Barcelong, Paiclllér:d(l)égée deidentidad
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cos, que apuestan a los senti-
fugia en un interior ocultoalos
dice El Principito de
manticismo

de las personas, para los romanti
mientos, la “esencia’ personalsere
ojos. “Lo esencial es invisible a los ojos”.
Antoine de Saint-Exupéry, como respondiendoaunro

del que ya no €s contemporaneo.
Un paradigma moderno de creencia en identidades que s€

exteriorizan y pueden ser mensurables son los estudios de Cesare
Lombroso, uno de los fundadores de la criminologia, y su consu-
mado modernismo inductivista de fin del siglo XIX. En la contra-
partida romantica se puede citar el Werther. de Goethe, muriendo

de amor, o el Woyzeck de Georg Buichner matando por amor.

Heine, en el paroxismo del romanticismo (1832), le hace decirasu
1 alma humana; asomarse a ella

personaje: “Qué misteriosa es €
produce vertigo™.
Pero con anteriori
modernidad, existian modelos €s
identificatorios son fuertemente estables parece quelas identifica-
ciones personales casi no presentan inconvenientes. Platon, por
ejemplo, establece que cada individuo permanece €n la condicion
que la sociedad ya tiene preestablecida para él: de modo tal que la
clase de los carpinteros producira carpinteros, la de los marinos,
marinos, y asi sucesivamente. No hay movilidades sociales, todo
es previsible y “ordenado”. Las identificaciones son univocasy se
evitan las indefiniciones, tan temidas por quicnes aspirana ejercer
poderes hegemonicos {(como sin lugar a dudas pretenden funda-
mentar las teorias politicas de tipo platonico, por un lado, y de
cualquier poder totalizante, por otro). La ventaja de las identifica-
ciones fijas se cifra en lo tranquilizante que resulta que cada quien
se avenga a modelos estables. Lo terrible de ese tipo de identifica-
. ciones es lo inamovible de la identificacion. Su fosilizacion.

Pero la época actual no peca de identificaciones inamovibles
sino mas bien de la modificacion casi permanente de los posibles
parametros de identificacién. El mundo y la relacién entre los
sujetos han sufrido cambios profundos en lapsos cada vez mas
breves. Esto puede verse en todo tipo de relaciones, tales como las
familiares, laborales, educativas o sociales en general. Y, aunque
muchos son los motivos, haré hincapié especificamente en los
cambios tecnolégicos en tanto y en cuanto afectan de manera
- radical nuestras formas de ver el mundo y, por ende, de Vernos a
nosotros mismos. Por otra parte, comono podemos referenciarnos

dad a estas contradicciones bipolares de la
tables. Cuando los paradigmas
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ni a nosotros mismos ni al mundo sino a través del lenguaje,
destacaré asimismo algunos usos reciclados que hacemos de los
lenguajes heredados. Me referiré especificamente al lenguaje
romantico y al moderno.? :

Los cambios tecnolégicos a lo largo del siglo han producido una
alteracion radical en nuestra forma de revelarnos a los demas A%
han cambiado la experiencia cotidiana de nosotros mismos.
Considero que las verdades se construyen socialmente. En funcion
de ello, las nociones de “verdadero” e incluso de “bueno” dependen
de los dispositivos de poder que logran imponer socialmente sus
propias creencias generando corrientes de opinién y —obviamente—
de adhesi6n. Sin embargo, el cimbrofiazo social producido, entre
otras cosas, por las nuevas tecnologias ha fragmentado o pulveri-
zado los niicleos duros de ideas regulativas y rectoras de nuestros
valores y conductas (caida de las ideologias).

Segtn el filésofo austriaco Ludwig Wittgenstein, “los limites de
mi mundo son los limites de mi lenguaje”. Si esto es asi, estamos
asistiendo a una experiencia inédita: atravesamos circunstancias
que todavia no podemos incluir realmente en “nuestro mundo” en
tanto no disponemos todavia de un 1éxico propio para referenciarlas.
Por ejemplo, hasta hace dos o tres décadas ser “novio” significaba
estar relacionado sentimentalmente con otra persona, hasta que
llegara el momento crucial del matrimonio y la convivencia. Hoy,
la gente convive con alguien a quien llama su “novio /a”, osele
suele llamar con el mismo término a una relacién virtual como la

mantenida por teléfono, emisoras de radio, correo electrénico o
chateo.

Ellenguaje de la subjetividad es tanto mas importante, porque
no s6lo sirve para comprendernos a nosotros mismos sino también
como sustento simbélico de las relaciones humanas. Pero, como
las nuevas tecnologias se desarrollan mas rapidamente que los
nuevos léxicos, asistimos a una suerte de destiempo. Este
desencuentro se produce entre las nuevas formas de cotidianeidad
(surgidas de la eclosion de las tecnologias) y el lenguaje desde el
que nos comprendemos a nosotros mismos.

2. Como ya se aclar6 antes, el romanticismo es también un movimiento
moderno, pero critico de la modernidad, por eso considero que resulta
pertinente confrontar las diferencias entre sus discursos.
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el siglo XX1a subjetividad se constituyo
“heredados": el romantico para la

emotividad, el moderno para la racionalidad. Desde el discurso

i . Esto
racional, cada uno es responsable de sus propios actos

ismoy
i iedad de los deberes respecto de uno mism
e e Por s pe la emotividad, se constituyo un

de los demas. Por otra parte, desdfa e Ia 1o de cuna
na relacion de p ,
concepto de amor, en u ' . . una
inmoralidad raigal para censurar a quien pretenda (;star \gr;cxdad
2 =11as, lamode .
i una persona. Ademas,
sentimentalmenteamaéasde lem < ,
i o moderna) ha
i s versiones (romantica
en cualquiera de sus do ; : . : o) e
invertido mucho, demasiado quiza, enla singularidad mdecln:clo e
de cada individuo. Y hemos terminado creyendo que €s
i i te asi.
sustancial y universalmen ceas
No obstante, existen culturas en las que. de hecho, se (:llani gnes
formas de sensibilidad respecto de la personay de; lasre a?em re.
Hasta la sensibilidad es una construccion social, no Siemgn
coherente con las practicas que la generan o, t'al vez, C;)mprse o
taria de algunas de ellas. Respecto de esto, esdigno .des gcgd dq :°
el romanticismo y su ensimismamiento en la interiori ‘a -
i6 ico-
contemporaneo nada menos que de la gran expansion etcrorg(;iida
. _ a ’
i i incipi o XIX. Aungue, como con
industrial de principios del sig L cor
moderna, cuyo
i6 al desarrollo de la ciencia
esa expansion responde e o
gran sustento tedrico proviene de la llustracion que €s totalnét'aChO
racionalistay, por lo tanto, antirroméantica (obviamente que di 0
’ . I re
de esta manera €s U anacronisio, pues la llustraciéon ocur:

el siglo XV1II, y el romanticismo, en el XIX).

Durante buena parte d
con los dos lenguajes que llamo

1.1. Las nuevas formas de cotidianeidad

) "La diversidad social -desatada por las tecnologias actuales—ha

i0 iplici de practicas.
' iti formas de relacion y multiplicidad .
D eoaparetie loraciones claras para adherir o recha-

Pero desaparecieron las va . : e
las condiciones sociales vigentes. Si se las considera desde
o 0 vino nuevo en

punto de vista &tico, parece que estamos vertiend
odres viejos. o - ) ’ .
Por ejemplo, solemos manejar distintos “libretos” segun nzo-
, - telé T
comuniquemos personalmente, por fax, por tglefono, por CZIC") -0
electrénico, por chateo o por videoconferencia, aun cuan
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hagamos con la misma persona. Pareceria que nuestra relacién
con las personas cambia seguin el medio por el que nos comunica-
mos con ellas. Esto no es sustancialmente nuevo. Lo nuevo es la
intensidad de los cambios sucesivos de circunstancias. Es como
sila “verdad” sobre nosotros mismos y nuestra relacién con el otro
fuera una construccién momentanea. Oscilamos entre la intensi-
dad de los sentimientos (que proviene de nuestro lenguaje hereda-
do del romanticismo) y la concepcién del sujeto como maquina
racional (que responde a nuestro legado moderno). Se trata de
poderosas formas lingutisticas a las que apelamos para defender
nuestras propias posiciones que, obviamente, también son ines-
tables y cambiantes. Pero a causa de las practicas cada vez mas
disimiles propias del mundo que nos tocd vivir hay, por un lado,
una fuerte tendencia a la pulverizacién de las formas tradicionales
de relacion y, por otro, una resistencia al cambio, como si
pretendi€ramos volver ala aparente “seguridad” que nos daban las
relaciones tradicionales.

Pero las nuevas tecnologias colonizan nuestra subjetividad y
hacen que el Iéxico sobre nosotros mismos sc torne obsoleto. Para
evaluar someramente la magnitud del cambio cultural -y, por lo
tanto, cotidiano-al que asistimos, podemos clasificar las tecnolo-
glas surgidas entre fines del siglo XIX y comienzos del XX,
agregando luego las que surgieron (o se expandieron) hacia el fin
del milenio. Denominaré a las primeras “principalestecnologiasde
bajonivel”, y alas segundas “principales tecnologias de alto nivel”.
Se pueden considerar entre las primeras (a la vista del nivel que
han alcanzado las que les siguieron) el ferrocarril, el automovil, los
servicios postales putiblicos, el libro impreso universalizado, la
radiofonia, el cine y el teléfono. Y de alto nivel, los transportes
aéreos, la televisiény la informatica. Algunas de las consecuencias
que se derivan de las nuevas tecnologias son las siguientes:

— Multiplicidad espacial, temporal y relacional.

- Rescate de lo retro, pero con proyeccién a [uturo. Se intensifica
el pasado (foto, cine, video, grabadores, moda, almacenamiento
de datos).

- Nos convertimos en terminales de computadoras.

— Multiplicacién y obsolescencia de las relaciones.

— Cambia la nocién de “nifiez”, ya no se es mas “un adulto en
pequenio”, como en la modernidad, ni “alguien que debe madu-
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rar”, como a principios del siglo XX, sino un ser que descubre
rapidamente la vulnerabilidad de los adultos y deambula por
una multiplicidad de figuras identificatorias: personajes de
televisién, abuelos, lideres de la muisica popular, ynoya héroes
nacionales, padres o lideres politicos (con excepcion de los
nostalgicos setentistas que levantan figuras estereotipadas
como la del “Che” Guevara).

- Cuando méas comprometemos el cuerpo, mas lo elidimos: la
radio comprometia el oido, la television agregaba la mirada, en
la PC comprometemos también las manos, pero los contactos
son cada vez mas virtuales, menos reales.

—~ De valor de uso, el conocimiento ha pasado a ser valor de
cambio.

— Relaciones afectivas “de microondas” {(poco tiempo para estar
juntos, pero con mucha intensidad). ]

— Solidaridad mediatica, no ya regida por un imperativo catego-
rico sino emotivo.

- De“aldeaglobal”, estamos pasando a ser “células globales” (un
televisor o una PC en cada habitacidn de la casa, audifonos en
los oidos, un teléfono celular colgando de la muneca o miles de
personas jugando solas frente a maquinas tragamonedas).

Ahora bien, si es real que nos constituimos a partir de estas
préacticas, es posible concebir nuestro propio cambio identificatorio
a partir de ellas. Es posible. por ejemplo, plantearnos {como
algunos griegos y latinos) la posibilidad de hacer una cbra de arte
con nuestra propia vida. Pero sabiendo que la obra de arte, hoy,
no necesariamente es una entidad dada de una vezy para siempre
sino varias multiplicidades ético-estéticas renovables, cambia-
bles, perfectibles y -fundamentalmente- efimeras.
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2.LA DESAPARICION DEL SUJETO

2.1. De la galaxia Gutenberg al sistema digital*

Sostiene Galileo que Dios ha escrito sus verdades en do
gl"andes textos: las Sagradas Escrituras y la naturaleza Ahorz
blen‘, l.as Sagradas Escrituras son dificiles de interpretar i)or ello
los umicos capacitados para comprenderlas son los doct’os hom-
bres de la Iglesia. En cambio, el texto de la naturaleza esta al
alcance de cualquiera que sepa decodificar sus signos, es decir
que sepa matematicas. Pues el gran libro de la naturale’za ha sid ’
escrito con caracteres matematicos, e

.No obstante, la novedad aportada por Galileo, y asumida of la
fisica moderna, es el caracter lineal (secuencia de causas efifcto )
y formal del texto de la naturaleza. Sin embargo, en la ac}fcualidasd
esta concepcion estd perdiendo fuerza. El libro como model
parece haber alcanzado el limite de su capacidad interpretativ. ;
Al;lora debe gonvivir con la pantalla, con las lecturas simulténejs.
?m g;lecl::iiamones formales liberadas del alfabeto y convertidas en

El pensamiento mediatico requiere imagenes interactivas. Este
fnun(.:io yano es analdgico sino digital. Se trata de otra manéra d V
medir” larealidad. Los instrumentos de medicién tradicionales se
d‘esplazan de manera analoga al movimiento que miden Poe
gjemplo, un termdémetro registra diez, veinte o treinta grad‘os d;
temperatura, segiin ésta va aumentando. La columna de mercurio
se mueve de manera analoga a lo calculado. En cambio, en lo
instrumentos digitales se opera con cantidades discretas (,se a ;
dgs, distintas, sin continuidad). En ellas, los nuameros oci raE;
siempre el mismo lugar, no se desplazan siguiendo una analtl)) i
con la variable que miden o la realidad que simulan. e

Las computadoras son cajasnegras. La mayoria de los usuarios
conoc_emos lo que entra y lo que sale, si bien no sabemos qué pasa
en suinterior. Sin embargo, la tecnologia hace todo lo posible I;)ara

* El presente texto contiene fi
El ragmentos de un articulo a i
Pagina 12 (16 de mayo de 1998), con el mismo titulo. parecido en
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convencernos de que no es necesario comprender su complejidad
para poder utilizarlas. Los sistemas computarizados intentan ser
amigables conlosnoiniciados. Lo digital'se recubre coniconos que
representan carpetas, portafolios, impresoras o tijeritas; la logica
interna de la computadora se disimula con tranquilizadores
cartelitos que indican “presione cualquier tecla”. De manera tal
que, paradéjicamente, aunque sblo unos pocos expertos pueden
comprender el accionar profundo de las computadoras, casi toda
Ja poblacion puede utilizarlas. :

El pensamiento filosofico tradicional creia que la percepcion es
como un espejo que refleja la realidad. Actualmente sabemos —0
creemos— que son los medios los que predeterminan nuestra
percepcion. Ademas la apariencia, que desde Parménidesy Platon
habia sido despreciada, hoy se revaloriza. Porque la informatica,
al convertir lo aparente en simulacion de lo real, permite operar
con algo que no esta inmediatamente presente o que no existe.
Esto es muy efectivo, entre otras cosas, para teledirigir operacio-
nes industriales o bélicas, para realizar intervenciones guirurgi-
cas a distancia, o para imaginar y realizar obras artistico-tecno-
légicas como, por ejemplo, la pelicula Titanic. '

Resulta obvio que el mundo de los medios masivos, la informa-
tica y la realidad virtual ofrece perplejidades dignas de ser
consideradas. Pues, por una parte, se asiste a la proliferacion de
tecnologias “ciegas” para gran parte de los usuarios, pero eficaces
en sus resoluciones; porque estas cajas negras —pesc a su opaci-
dad— funcionan satisfactoriamente. Y, por otra, se construyen
mundos virtuales, es decir, no reales, con capacidad de incidir en
la realidad misma. Seria interesante preguntarse asimismo qué
ocurre con el plus de realidad que las computadoras no pueden
registrar. O, dicho de otramanera, (s posible operar digitalmente
con aspectos de lo real, tales como los sentimientos, la angustia o
la incomunicacion existencial? o, asi como la computadora es una
caja negra para la mayoria de los seres humanos, los seres
humanos —en su integridad-, somos una caja negra para las
computadoras?
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2.2. El gatillo facil de los civiles*

ElLlanero Solitario, Batman, Superman y El Zorro atravesaron
las pantallas. Se han instalado en la sociedad. Han abandonado
susvestimentas caracteristicas. Liberaron sus caballos, aparcaron
sus batiméviles, declinaron la posibilidad de volar. Estos Robin
Hood posmodernos siguen manteniendo, en cambio, los valores
morales de la ficcion: hacen justicia por mano propia. Pero ya no
para disponer lo que consideran justo para los demas (como el
premoderno Robin Hood), ahora responden al arquetipo del Ven-
gador Anénimo y de Mad Max. Profesan los mandatos éticos de
estos personajes que se atribuyen el derecho de ser juezy policia,
al mismo tiempo, y se ponen al servicio de una causa unica, la
suya. Dicho de otra manera: se toman venganza. No me referiré,
en esta ocasion, al gatillo facil de algunos representantes de las
fuerzas armadas. Por lo demaés es un tema que ha merecido mas
debate social que el aqui tratado.

Hay ideales de historieta (hoy llevados a la pantalla) que para
algunas personas se convierten en reguladores de conductas. En
este caso se trata de la autoproducciéon de Justicia. Existen
personas que intentan valorar su actitud bajo el pretexto de que
la Justicia es lenta, o de que el ciudadano comun se encuentra
desprotegido judicialmente. No advierten, evidentemente, que ese
razonamiento implica contradicciones. Al negarla ley instituida se
colocan fuera de ella. Luego, cuando sean enjuiciados por sus
acciones compulsivas, no podran pretender legitimamente que la
ley los reconozca, pues ellos la negaron primero.

Incluso, envarios casos, ni siquiera se puede decir que la accién
“en defensa propia” sea compulsiva, porque guien porta armas o
tiene armas en su hogar, en principio, esta dispuesto a matar.
Aunque, por esas paradojas de un destino en cierto modo
autodeterminado, a veces se mata a seres queridos o se es matado
por ellos. Obviamente, por error. Si bien es materia de discusién
si el error fue matar a un familiar creyendo que era un ladrén o

introducir armas de manera indiscriminada en hogares, automé-
viles o bolsillos.

* Este texto fue publicado en Clarin (20 de octubre de 1993) con el titulo
“¢Justicia o venganza?”.
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2.3. El sujeto virtual*

Cmﬁlj rgle(clge Sseug Z‘E enmfe gstoy reﬁriendQ al término filoséfico
. 20 a elaborar especificamente en la moder-
nidad. Se trata de la instancia social que somos cada uno d
nosotros, en tanto estamos constituidos por un aspecto del ord .
delyo (con preeminencias psicologicas e individuales) y un as etn
del‘ orden del sujeto, que es comunitario, epocal compartidlc))ec ;
quienes somos contemporaneos y pertenecemo,s a una mi o
cultura. P‘or gjemplo, si accediéramos al tunel del tiempo s
transportaramos al sigloX, en plena Edad Media, pero conI;er)\]f o
mos nuestros supuestos culturales actuales, né podriamos cara-
prendernos con los medievales, aunque (aparentement ora
mos el mismo idioma. enie) hablgre-
. ?; b;leéldes C?Zrtg que la nocion de sujeto en sentido fuerte surge

a ernidad, también es cierto que se

vestigios de este concepto en la Grecia %lésica.p;xlrei(sifs:e??; (()irel?ar
al hqmbre como “animal racional”. La idea de racionalidad reclit?
teljmma, en cierto sentido, la idea de subjetividad. Luegopen 1
p‘nrner? modernidad, con Descartes, el yo es “una cos’a ua
Slenia , un ser peflsante. En este caso, lo fundamental es la i?ieae
Hi sitr;ng: Pero mas tarde, en la adultez moderna, durante la

‘ cidn, y especialmente en Kant, se asiste a la consumacion de
laidea del sujeto moderno: el sujeto trascendental. Un sujeto u:,
es forma pura, un sujeto que ha perdido el cuerpo, un sujeto u(i
solamente estructuras vacias de contenido. e

La. 'Hustracic')n tiene como sinénimo “Siglo de las Luces”
también iluminacién, esclarecimiento, Iluminismo. La luz sae‘tj'dy
es, cuando se proyecta sobre los objetos produce sor'nbras Lal oy
luz de larazén ha producido profundas sombras sobre la éealizz%ia
Largas sombras, por ejemplo, sobre el cuerpo, sobre los deseos.

C

* B .
Enguil;letser;t]e apar‘lcado es la versién escrita de una exposicién en el
ro Nacional de Pensadores “La

: cultura en la socied 5

e o o] penel “Lou i ociedad democra-
. an 0s jovenes y las nuevas expresi " i

ca” : siones”, realizado

Biblioteca Nacional, Buenos Aires. 24 de noviembre de 1998 enla
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Pero en el siglo XIX el sujeto recuperd —o adquirié por primera
vez— el cuerpo, tanto desde la filosofia como desde las ciencias
sociales v la biologia. Marx sostiene que son las practicas sociales
y concretas las que determinan la conciencia y, por lo tanto, al
sujeto. Para Freud, el sujeto es el producto de una historia,
fundamentalmente familiar, pero también social. Para Darwin, el
“sujeto” (ahora entre comillas) recibe sus predeterminaciones del
medio en el que vive. En estos tres pensadores tenemosya lapauta
de que el sujeto, que Kant habia concebido como forma pura, s€
esta llenando de contenido.

Nietzsche se pregunta “/tengo un cuerpo o soy un cuerpo?’, y
concibe al sujeto surgiendo desde las luchas del poder y las
estrategias discursivas. Wittgenstein lo concibe constituyéndose
desde los juegos de lenguaje y las formas de vida. Dicho con
palabras de Michel Foucault, se puede concluir que 1os suj etos se
producen desde laspracticas sociales y los discursos que circulan
en tanto son considerados solidos.

Entonces, hasta mediados del siglo XX el sujeto se comprende
como una entidad lingiistico-social que ademaéas tiene cuerpo,
transpiracion, sangre, olor, aliento y demas materialidades que
acompanan a la psiquis’y al espiritu. Sin embargo, con el acaecer
de las nuevas técnicas, o técnicas posmodernas, el sujeto se esta
desmaterializando nuevamente, pero en otro sentido.

El sujeto que surgio desde la critica a la modernidad (tomando
a Nietzsche y a Wittgenstein como paradigmas de esa critica} es
discurso, pero discurso sostenido a partir de practicas concretas.
Es un sujeto que contiene volumen, superficie corporal, textura,
colores, aire respiradoy exhalado, miradas con aura de presencia,
gestos, guinos; en fin, es un sujeto real. En cambio, el sujeto que
comienza a constituirse a partir de ia década de 1990 con la
intensificacion de los intercambios informaticos es un syjeto

virtual o posible, se constituye mediante senales electronicas.®
El sujeto virtual (o digital) en tanto subjetividad sigue conser-

vando un discurso, pero-al menos para quien se comunica con él~-

no garantiza identidad. La identidad puede serazarosay cambian-

3. Obviamente que la condicidon de posibilidad de estas practicas
“subjetivantes” (desde la tecnologia virtual) se remite a la tecnologia

digital creada a mediados del siglo XX.
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te. Chateando puedo ser quien realmente soy o puedo ser otra
persona. Puedo cambiar de sexo, de edad, de aspecto fisico, de
profesion, de gustos sexuales, de nacionalidad, puedo ser uno o
varios casi al mismo tiempo. Las mentiras y las verdades se
suceden sin solucién de continuidad. O no, pero no existen
garantias para quien se comunica a través de las senales lumino-
sas de la pantalla.

La tnica coherencia posible es el discurso, el cual, por otra
parte, es pura escritura en un espacio virtual. Es cierto que
también se puede escuchar (mediante microfonos)y se pueden ver
fotos o videos. No obstante, siguen siendo sefnales electrénicas que
son interpretadas primero por la méaquina y después por nuestro
cerebro. En el chateo, somos sujetos mediatizados por técnicas. El
cuerpo mediatizado, en cierto modo, ha sido clidido. Se trata de un
juego de lenguaje, en el sentido de Wittgenstein, que responde a
una forma de vida que consiste en establecer y disolver contactos
digitales.

Soy un sujeto sin cuerpo. Soy discurso puro, con todos los
dispositivos del discurso: sus reglas, sus codigos, sus tics. Soy un
sujetovirtual. El otro eslo mismo. Un sujeto sin certezas. Un sujeto
sujetado a las practicas digitales, dependiente de la energia,
sometido al corte de luz. Sinos constituimos como sujetos a partir

de los discursos y las practicas sociales, estos discursos y estas

practicas digitales estan constituyendo a los jévenes del siglo Xx1.
Estas practicas permiten también lasrelaciones sexuales virtuales,
o cibersexo. Se produce asi una interesante paradoja. En el siglo
XVIII, cuando comenz6 a gestarse lo que actualmente denomina-
mos “sexualidad”, se inventaron maquinas para que los adoles-
centes no se masturben. El siglo XX, en cambio, va a pasar a la
historia, entre otras cosas, por haber inventado maquinas para
que la gente se masturbe. Porque después de estar conectado a
través de una relacién de sexo virtual, lo més probable es que el
usuario tenga que “atenderse solo”.

V1. LA POSFILOSOFIA*

Esther Diaz y Silvia Rivera

Concebir la légica como revelacién de
la estructura del ser verdadero es la

maxima ilusion metafisica.
MassiMo CACCIAR!

INTRODUCCION

A pesar del caracter abierto de los textos ‘Wi‘ttgenstelrr;z:;l;ssydcies}i
separacion que a veces se t{_aza ent;e1 :tl;:;tsoz :;Oatraviesan -
osible encontrar lineas ¢ _

EZLas,afjifnto. Entreellasse encuentfan com_g c'ios ss;;:crzrtlc;i ;ig;;:
misma cuestion la critica del 1engua}1e ylacr 1t1cla.1d aeSiempre sea
Porque para Wittgenstein la metafisica se COT"ISO i empre sobre
la base de sinsentidos que tien.en su or 1%1’1 tzlzu e e
lingtiisticas. Wittgenstein nos dice en el_ qgn i P
confusiones se originan en la faltg de comprensi delalogiead
lenguaje,! en tanto que afnos mas tarde son pres

. ional de
* Esta ponencia ha sido presentada en el X .Co.r}gr;s_ﬁ) SI;IEcC:Z)Argen_
Filosofia, Cérdoba, 1999, organizado por la Asgc?1301on 11 ohea Argen
i : ta de un “recorte” de una investigacién sobre €l p nsamiento
Lu’laf.'lse ‘tlf‘io ue estamos realizando, en vistas a una pubhcgmot de.
o Osoé g()n ue incluye no sélo el desarrollo del pensamiento de
Hia(})’s 1:aSt(o?;:ls&sin’oqtazmbién la profundizacién en la filosofia de los aqul
otr

tratados. |
. . . d.
1. Cfr. Ludwig Wittgenstein, Tractatus Loglco-plultosgphlcusilrlrfgﬁéle -
. : jetivo de recurrir a criterios que
i , 1979, 4003. Con el objetivo _ niguen
?llagfs,iintas ediciones, las citas del Tractatus se rgahzan tezleo?il on
cisenta el ntmero de la proposicidn, en tanto que las c1tz;s colrrﬁalin neier
tes a las Investigaciones filosdficas toman en cuenta e

paragrafo.
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1I ;erf;sl;ilgeacior;es flloséficas como el producto del girar en el vacio del
., @ la manera de un mecanismo cu j
: yos engranajes se
eflcl:uentran dislocados.?Y esto ocurre cuando las exprgesionges son
Iaols a;das de su juego delenguaje especifico. En muchos pasajes de
mzta;xt.os cﬂ;aldostittgenstem alienta la identificacion entre
sica y filosofia, de modo tal que la criti
Sofia, critica de la primera
iic.’zlinza a la tradicién filoséfica occidental en totalidad. Dpe todos
X nc;bf)s el gso que. hace Wittgenstein de la palabra ‘filosofia’ es
ar iguo e. 1.mprem.so; por eso es necesario, para evitar confusio-
eus, especificar pn.mero estos usos para establecer luego cual de
¢ oS es el que se identifica con la metafisica. A partir de aqui
ngz;epngé;nzalia; el analisis de los supuestos metafisicos de la
el lenguaje sobre la que se articul i
oncer c a el discu
f;lospﬁco y desplegar la critica que Wittgenstein les reali;zlo
laefiuendo en cu.e‘nta que esta critica, por su radicalidad, efectivizai
econstruccion del pensamiento filosofico en general.

1. LOS LIMITES DE LA REPRESENTACION

En todos sus escritos Wittgenstein contrapone dos conceptos

de filosofia: la filosofia dogmatica o metafisica que nos encadena

aolér.ls concepci(?n limitada del lenguaje y la verdad, y la filosofia
5 b1 va concel?lda como actividad. Y esta actividad se practica
eg gz :aléinguaé e. En el Tractatusla filosofia en su sentido positivo
erizada como la actividad de escl imi
LC ‘ larecimiento de las
E?Opiiméones que contribuye a precisar los pensamientos que de
ﬁloséﬁc(;s o1 sf?lrlanf opacos y confusos.® En las Investigaciones
a11losolia positiva o terapéutica es pri
losofi fia p tada como
ejercicio de descripcion de los dif: aetns do | e
] erentes juegos de | j
tiene ¢como objetivo la revi 10 e s g
o nculaciéon de las pal
: e U palabras con su
ontexto de uso especifico. “Nosotros”, dice Wittgenstein

“I‘CCOI’ldUCim S la p

2. Cfr. L. Wittgenstei igact ’
e L g ein, Investigaciones filosdficas, Barcelona, Critica,

3. Cfr. L. Wittgenstein, Tractatus..., 4112.
4. Cfr. L. Wittgenstein, Investigaciones..., 116.
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En ambos casos el objeto de la actividad de la filosofia positiva
o critica es el discurso espurio de la metafisica tradicional. Y este
discurso, mas alla de ciertas particularidades especificas, s€
construye sobre un eje que lo articula y que es posible presentar
a través de una sola palabra: ‘representacion’.
Esta categoria, que s€ encuentra presente ya en el cormienzo de
la filosofia entre los griegos hace referencia a la capacidad del
lenguaje de dar cuenta del orden del mundo y del pensamiento, y
sirve de base a la teoria de la verdad como correspondencia, que
nos ubica en un plano de andlisis semantico del significado y la
verdad. La ilusién metafisica que denuncia Cacciari, enla cita que
inicia este articulo puede descomponerse €n diversas afirmacio-
nes que convergen enla palabra ‘representacion’. En primer lugar,
se trata de la afirmacion de la existencia de un orden a priori en
el mundo y, en segundo lugar, de la existencia de una conexion
profunda y esencial entre lenguaje y mundo considerados en su
aspecto estructural. La modernidad agrega a estas afirmaciones
una tercera, la de un sujeto universal de la representacion,
ubicando en la subjetividad el fundamento del conocimiento. Sin
embargo, la relaciéon semantica se mantiene. en tanto la esencia
misma del lenguaje se ubica en su poder referencial quele permite
trasponer el orden del discurso las relaciones entre los objetos que
componen los hechos del mundo.

En el Tractatus Wittgenstein muestra los limites del concepto
de representacion desde el interior mismo de la concepcion
semantica del lenguaje que critica. Se trata de una critica interna,
que modifica definitivamente la relacién que esta concepcion
establece entre el lenguaje y el mundo. El analisis que realiza
Wittgenstein de la proposicién concebida como modelo pone de
manifiesto el caracter configurador del lenguaje, que a través de
su unidad minima de sentido -la proposicion- realiza un recorte
de las situaciones complejas de la realidad para hacer de ella un
“mundo totalidad de hechos”.5 Dos cuestiones basicas dan cuenta
de modo eminente de la distancia que separa & Wittgenstein del
realismo del atomismo logicoy éstas son, por una parte, su original
teoria de los nombres, tal como se presenta €n la proposicién 3.3
del Tractatus, y por la otra, su reformulacion de los términos del

5. idem, 1.1.
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cotejo que se establece entre proposicién y mundo con el objetivo
de determinar el valor de verdad de la primera. Tal como lo expresa
la proposicion 4.05 del Tractatus: “La realidad es comparada conla

proposicioén”. La proposicién es “modelo”, en tanto regla utilizada

para medir el grado de adecuacién que se establece con el mundo.
En las Investigaciones filoséficas Wittgenstein continga la
deconstruccion del concepto de representacion, pero esta vez el
camino elegido lo ubica en otro nivel de analisis del lenguaje: el de
la pragmdtica. Este camino se inicia con la constatacién de la
sobredimensi6n del juego de lenguaje nominativo propia de la
filosofia y las ilusiones metafisicas que esta sobredimension
genera. Los momentos centrales de este recorrido critico a través
delarelacion semantica de significado se encuentran en el analisis
de las proposiciones matematicas y de las que expresan sensacio-
nes, por considerarlas paradigmaticas en tanto la relacién nomi-
nativa entre palabras y objetos se inviste en ellas de un privilegio
especial, que se utiliza para garantizar su certeza y fundar sobre
ella suverdad. Sin embargo, dela especial descripcion que en este
libro Wittgenstein realiza de distintas situaciones de habla, se
sigue la imposibilidad de fijar la referencia de un nombre si la
accién de nombrar no se entrelaza con una serie de acciones que
definen un particular juego de lenguaje, siempre en el marco
general de una forma de vida dada. .
Pero a la hara de establecer alternativas la critica interna del
Tractatus resulta insuficiente. Por eso es importante tener en
cuenta que las afirmaciones presentes en las Investigaciones
Jiloséficas nos ubican en un contexto mas amplio que se construye
sobre la base de una concepcién diferente del lenguaje y de la
relacién de €ste con el mundo. A partir del manejo de nuevas
categorias conceptuales —entre las que se destacan las de “juegos
de lenguaje” y “formas de vida™— el Ienguaje es presentado como
una practica social. Y esto supone una redefinicién de los criterios
que establecen el significado: “el significado de una palabra es su
uso en el lenguaje”.® De este modo la relacién lenguaje-mundo se
complejiza y se enriquece con la diversidad y multiplicidad de
situaciones concretas de uso de las palabras.
La radicalizacion del pragmatismo, como ya lo ha sefnalado

6. Investigaciones filoséficas, 43.
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Rorty,” problematiza la continuidad de la ﬁlos.oﬁa fradifz1c')11.1tallo
metafisica al modificar la concepcion del Ier’lguaje que posibili at a
centralidad del concepto de representacion y de los supuei1 ods
contenidos en él. La imposibilidad de un acceso a una rea.h a
independiente del lenguaje que se pueda constituir en Cfnltleru;
objetivo para la determinacion de la verdad nos sg‘merge e ercx1 °
en una practica tedrica dedicada a la @es.crxgcxon de usos e
lenguaje histéricos. Es esa “filosofia ‘gerapeytxca quenos presen .
Wittgenstein en las Investigaciones filosdficasy que comle.nz;a:1 uri
vez que el ejercicio critico realizado ‘sobre el lenguaje de la
metafisica, propuesto en el Tractatus, decreta la clausur.a defa
filosofia. En un cierto sentido es posible afirmar que lg fﬂ9§o ia
terapéutica anticipa la era posfilosofica. Pero eis-ta antunp.ac%on se
realiza atan desde el interior del discurso filosofico que, si bler% es
llevado por Wittgenstein hasta sus limites, no ?ogra quebrar éa
abstracciéon y generalidad de la filosofia clas‘lcz%. A .peéziu’ . e
instarnos a descender al suelo aspero de la practica hng}ns‘uca
cotidiana, las descripciones de los juegos de le.nguaje que
Wittgenstein nos presenta en sus ultimas obras se revisten de una
i istoricidad.

Cur\lh?istigikrlllsstein clausura una modalidad de préctif:a teéricg que
durante siglos determiné la modalidad del pensamiento 0(_:01@6{1—
tal, y al mismo tiempo prepara el camino para un nuevo €j 61‘(;10(;0
teorico que podemos llamar “posfilosofico” y que se consumara, de
modo eminente, en los trabajos de Michel Foucault.

9. LA REPRESENTACION DE LA REPRESENTACION

Las practicas sociales y los discursos del comienzo c‘ie la
modernidad posibilitaron el acaecer de una nueva categoria de
analisis que, en tanto hegemonica, llego a ser el Mo@o (con
mayuscula) de conocer la realidad. Perodurantela rriodermdad 1:10
se tenia conciencia de que se trataba de un “modo” de acceder a
la realidad. Se creia que la realidad es tal como se la represeni.;a.
Mejor dicho, como la “reconstruye” el conocimiento {cuyo paradig-

7. Cfr. Richard Rorty, Consecuencias del pragmatismo, Madrid, Tecnos.
1995.
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ma comienza a ser el conocimiento cientifico), en el cual la
representacion no sélo es el sujeto principal de la reflexién, sino
también el objeto a través del cual se revela el mundo.

Michel Foucault analiza el a priori histoérico y la consolidacién
de la categoria de representacién a partir de la hip6tesis de que en
el pasaje de una época histérica a otra existen discontinuidades en
las practicas sociales, esto es, en la episteme que le sirve de soporte
conceptual. Cada nueva episteme se produce a partir de un
reacomodamiento del orden que configura el saber de una época
y responde a nuevos dispositivos sociales. En Las palabras y las
cosas se analizan las condiciones de posibilidad (o episteme) delas
ciencias sociales en el nivel de los discursos que las hicieron
posibles.®? Por el contrario, en Vigilar y castigar se estudia el
surgimiento de la prisién como idea regulativa de una época (la
moderna) que se represent6 el orden de la sociedad como un
panodptico. También aqui la representacion aparece como organi-
zadora del mundo, pero en este caso en el nivel de las practicas
(formas de vida). Se muestra cémo desde la justicia penal se
construye la representacién del alma como aquello que se intenta
“curar”, “reformar”, “enderezar” a partir del control y el castigo de
los cuerpos. Y, al mismo tiempo, se muestra c6mo se va constru-
yendo un diagrama pandptico cuya representacion se reitera en

distintos dispositivos sociales tales como carceles, hospitales,

cuarteles, escuelas o lugares de especticulos publicos.

El analisis de Foucault realiza una especie de “pinza” teérica.
Desde la arqueologia de los discursos, muestra cémo en cuanto al
conocimiento —en la época moderna- es mas importante la repre-
sentacion quelorepresentado o, dicho de otra manera, la “esencia”
de las cosas se capta a través de la representacion de las mismas.
Y desde la genealogia muestra, asimismo, como esos discursos
interactuan con préacticas imprimiendo su impronta en aconteci-
mientos sociales y conductas. Esta interaccion se realiza a partir
de una categoria conceptual entronizada como garantia de verdad:
la representacion.

Foucault realiza un analisis del cuadro Las Meninas, de
Velazquez, para sefialar —paradigmaticamente- el papel soberano
de larepresentacién como nueva manera de ver el mundo. En este

8 Cfr. M. Foucault, Las palabras y las cosas, México, Siglo Veintiuno.,
1968, p. 51.
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cuadro se produce la novedad pictorica (y epocal) segan la cual la
presencia del objeto a considerar se impone por su ausencia.
Aguello que da fundamento al cuadro (el rey) casi desaparece en
el juego de representaciones que el cuadro. también €l represen-
tacion, representa.

La realidad del cuadro, su verdadero objeto, el rey Felipe IV
(acompatiado de su esposa Mariana) sélo esta representado en un
espejo casi perdido en el fondo del cuadro. El marco del espejo esta
instalado entre otros marcos que se niegan a mostrar sus respec-
tivas representaciones. Y tal es la negacién de mostrar el objeto
privilegiado del cuadro, que hay un cuadro dentro del cuadro (es
el que esta pintando el pintor) que nos da la espalda. Mientras la
mayoria de los personajes representados en el cuadro real miran
con asombrado respeto al objeto del cuadro que pinta el pintor.
Hasta el pintor mira alli (obviamente, hacia el modelo). Pero no lo
muestra, solo lo representa en la lejana traslucidez de un espejo.
Casi todos los personajes, pintor incluido, miran “hacia fuera” del

- cuadro. Es decir, hacianosotros, los espectadores (que no estamos

en el cuadro) o hacia el modelo, que s6lo esta representado (en las
miradas respetuosas, en el difuso espejo) dentro del cuadro que,
obviamente, es a su vez una representacion.

El cuadro Las Meninas muestra la entronizacion de un orden
epocal que dispone que larealidad debe ser representada para ser
aprehendida. Pero el cuadro dice atin més, porque el verdadero
centro de la composicion esta fuera del cuadro. Ese centro, segun
Foucault, tiene una funcién triple. “En €l vienen a superponerse
con toda exactitud la mirada del modelo en €l momento en que se
la pinta, la del espectador que contempla la escena y la del pintor
en el momento en que compone su cuadro (no el representado, sino
el que esta delante de nosotros y del cual hablamos). Estas tres
funciones «de vista» se confunden en un punto exterior al cuadro:
es decir, ideal en relacién con lo representado, pero perfectamente
posible, en tanto hace posible la representacion”.?

Este cuadro de Velazquez define metaféricamente el espacio
epistémico de la modernidad. Intenta representar todos los ele-
mentos de la realidad, pero se despliega en el vacio (o la ausencia)
del objeto de larepresentacion. Lo que fundamenta la representa-

9. idem, p. 73.
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cion desaparece. El sujeto ha sido suprimido y. liberandose de
relaciones que lo encadenarian a algin tipo de realidad, puede
darse (mostrarse) como pura representacion. ’

leste analisis puntual realizado por Foucault del cuadro de
Velazquez agregareferencias histéricas a la critica wittgensteiniana
del c?ncepto de representacién. Y entonces, ademas de mostrar
sus limites, cosa que ya habia hecho Wittgenstein, muestra las
condi(fiones histéricas de produccién de este concepto. Pero
ademas es posible ver en el caso puntual del trabajo arqueologico
sol?re Las Meninas la expresion de una nueva modalidad de
anghsis tedrico, que remite los conceptos a la materialidad de las
practicas de los diferentes dispositivos histéricos. De este modo se
quiebra definitivamente la generalidad y abstraccién del discurso
filosdfico tradicional. Por esto el trabajo de Michel Foucault si
puede ser calificado, sin reservas, como un ejercicio posﬁloséﬁco.

VII. LA POSMODERNIDAD Y EL
DESARRAIGO DE EROS*

1. AMOR PRODUCTIVO Y AMOR DESARRAIGADO

Platén toma mitos originarios de nuestra cultura y los reinterpreta.
Los arranca de su condicién de relatos y los mediatiza a través de
las ideas. Instaura —asi- un nuevo género literario, la filosofia. En
su manera de hacer filosofia, Platon retoma dos grandes amores
de juventud: la poesia y la politica, y los despliega a través del
concepto. Pues, squé es la filosofia sino un juego conceptual entre
poesia y politica, entre metafora y realidad, entre pensamiento y
estrategias, en ultima instancia, entre saber y poder?

El mito, sabido es, es una de las condiciones de posibilidad del
logos. En Platon, el logos surge de las entraiias mismas del mito.
Uno de sus mitos preferidos es justamente el de Eros que, tal como
aparece en el Banquete, es hijo de Penia, la pobreza, y de Poros, el
recurso. Y, desde esa aparente contradiccion entre la carencia de
objeto, por un lado, y la abundancia de astucias para seducir, por
otro, se posibilita nada menos que la perpetuidad de la especie 0
la perpetuidad del espiritu transmutado en obras bellas.

Solemos asimilar el amor con el deseo. Pues el amor siempre €s
del orden del deseo. Y el deseo, tal como lo describe Platon, es el

* El presente texto fue expuesto de manera oral en las Jornadas de
Mitologias y Dialogo Interreligioso, organizadas por la Academia del Sur
y la Editorial Biblos, y realizadas en el Centro Cultural Borges, Buerios
Aires, 24 de abril de 1999.

rrial
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anhelo por lo que no tengo, por lo que me falta. El deseo tiende al
futuro. Aspira alo inaicanzable: al objeto del deseo. A partir de este

concepto griego, Jacques Lacan acufa la proposicion “el deseo no

tiene objeto”, cuyo sentido profundo es que el deseo nunca se
clausura, a no ser con la muerte. Cuando estoy vivo, cuando soy
capaz de sentir amor, aspiro a un objeto inalcanzable. Un objeto
que parece satisfacerme, en un fugaz y entranable instante, pero
que huye nuevamente de mi posesion. A partir de esta misma idea
los griegos asimilaban el deseo con el Ave Fénix, ser alado devorado
por el fuego, que renace una y otra vez desde sus propias cenizas.

Otro referente del amor es la sexualidad. Pues se puede
concebir el sexo sin amor, pero no el amor sin sexo. O, dicho de otra
manera, sin sensualidad, sin seduccién. Por supuesto que existen
amores en los que la relacion carnal no se consuma. Pero ese tipo
de amor, por una parte, sublima la sexualidad (no es gue no la
sienta). Los encendidos canticos del Cantar de los Cantares o de
gran parte de los escritos de Santa Teresa de Jestis y de Fray Luis
de Ledn dan buena cuenta de ello. Y, por otra parte, es un amor
mezquino. Porque elide la humillacién del cuerpo. La desnudez
suele ser el primer peldafio de la humillacién. Los torturadores, en
general, la primera agresion que le infligen a su victima es
desnudarla. Ahora bien, en el caso del amor que se consuma
carnalmente no se trata obviamente de ese tipo de humillacion,
sino de la humillacién del despojo, de la entrega, del mostrarse sin
mediaciones, sin la reconfortante seguridad que nos da estar
vestidos. Es el “aqui estoy”, “esto soy yo ofreciéndome sin envoltu-
ras, sinresguardos, entregado”. Hasta Jesus, al introducirse en el
cuerpo de sus fieles por medio de la hostia dice “éste es mi cuerpo”,
cuerpo que —como sabemos- fue despojado de sus ropas en el
momento de la inmolacién.

También Platon tiene en cuenta el cuerpo. En el Banguete se
describe el camino ascendente de Eros dirigiéndose desde los
cuerpos bellos a las almas bellas, desde las almas bellas a las
bellas leyes, desdelas bellas leyes alas bellas ideas, para alcanzar,
finalmente, la méas bella de todas las ideas, es decir, la idea de
Verdad. Se accede asi a la contemplacién de la belleza, es decir, a
la teoria. Pues teorizar es ver, observar, contemplar.

La teoria, entonces, como contemplacién de la belleza constitu-
yeuna condicién necesaria para el advenimiento de Eros. De modo
tal que, en Platén, ¢la culminacién de Eros es la contemplacién
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pasiva? Si se atiende Unicamente la literalidad de los textos,
parece que la escala ascendente del amor culmina con la mera
contemplacién, que es —al mismo tiempe- posesion de la verdad.
Pero una lecturamas atenta nos alerta que nno se trata de una pura
contemplacién pasiva sino més bien de una aspiracion que
compromete activamente al amante. Pues ya en la primera etapa
de la busqueda amorosa, es decir, en el enamoramiento de un
cuerpo, se debe tratar de engendrar en €l bellos discursos. Sin
embargo, como la belleza que reside en ese cuerpo es compartida
por todos los cuerpos bellos, seria harto mezquino amar un solo
cuerpo. Por eso deben amarse todos los cuerpos bellos, hasta
comprender que, en realidad, esos cuerpos albergan algo mucho
mas valioso que su efimera belleza material.

A partir de ese momento, los viajeros del amor buscan el alma
y no se satisfacen con un alma, desean todas las almas. Aunque
de pronto comprenden que existe algo mas bello aun: las formas
{ideas) bellas. Ellas son las que permiten que todo lo demas sea
bello. Y, cuando el amante se encuentra con ese mar de belleza,
quees laverdad, recién entonces esta en condiciones de engendrar
muchos y bellos discursos. Discursos que surgiran de cuerpos
bellos en tanto y en cuanto estan in-formados {conformados) por
almas bellas. Se accede asi a la contemplacién de la belleza, es
decir, a la teoria, pero ademés de teoria (visién) hay también
gestacion, copula, coito; tales son las metaforas platonicas. Se
trata pues de una actitud productiva y no meramente contemplativa.

La teoria, en definitiva, constituye una condicién necesaria
para el advenimiento de Eros, pero no suficiente. Se necesita
también la accién. Platon presenta esa accion como fecundacion.
como movimiento que conduce a engendrar y a parir. Parir bellos
discursos y pensamientos pero, asimismo, bellas normas y bellas
leyes, bellos hijos, bellas ciudades, bellos saberes. El objeto de
Eros no es, por tanto, la posesion de la belleza a traves de la
contemplacién, sino la generacion y el parto de la belleza.

Si Platén hubiera considerado el tema de la ascension amorosa
Gnicamente en Fedoén, habria que concluir que la consumacion de
Eros es la contemplacién. Pero la contemplacion estatica del alma

1. Para esta interpretacién de los discursos platonicos, me pliego al
analisis que Eugenio Trias realiza en El artista y la ciudad (Barcelona,
Anagrama, 1983).
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porque el amor es mucho mas que €s0 0, mejor dicho, es otra cosa.
El Eros platonico es enorme, es social, es filosofico, €s paolitico. s
artistico, es un motor animico que se plasma enl bellas cbras
urbanas.

Gilles Deleuze toma este sentido del Eros platonico y o
reinterpreta concluyendo que el deseo y su objeto forman una
unidad. Nada de carencias (que es el amor de la primera parte del
discurso de Diotima); nada de huecos que 1o s¢ llenan o de falos
ausentes (como en Lacan); nada de impulsos reprimidos y subli-
mados (como en Freud). Elamor, en tanto deseo, para Deleuze, o
carece de nada, no carece de objeto. El deseoy su objeto forman
una unidad. Desear €8 producir. Dice Deleuze que los revolucio-
narios, los artistas, 10s creadores sabenque eldeseo abrazalavida,
con una potencia productiva de forma tan intensa que casi no
queda lugar para ninguna necesidad.”

Eros es mucho mas que deseo, €5 productividad. Eros no se
concibe sin poiesis. El alma, en tanto sujeto de erotismo, consti-
tuye un principio imperecedero, COmo la idea. Pero el alma, a
diferencia de la idea, alcanza su principio cliciente a través del
movimiento continuo. Es por ello que cuando perdemos creativi-

dad, cuando perdemos capacidad de producir nuevas obras, el
amor muere. Y esto también ocurre €1 €sa miniatura de Eros qué
es la pareja humana.

Michel Foucault traslada esta idea a los dispositivos de poder.
Cuando se pierde movilidad y creatividad, cuando una especie de
esclerosis impide 1a renovacion de las estrategias, s¢ deja de

ir, se pierde. Por1os mismos motivos, S€ pierde

ejercer poder, €s dec
el amor. La pasividad s muerte. En cambio, ¢l Eros productivo es

poder. Las estrategias delamory del poder requierent movimiento,
interaccion entre los cuerpos. las almas, las ideas ¥ las obras.
Eros, en Platon, interactaa con Sofia, es amor y busqueda de la
sabiduria. Pero no sdlo apolinea (ideal, racional) sino también
dionisiaca (material, fecunda). Si imaginamos al Eros platénico
como una moneda o una medalla, una de sus caras €S apolineay
la otra, dionisiaca. En jafaz apolinea, s¢ iluminan los 0jos delalma
yseaccedea la contemplacion dela idea (triada alma-luz-idea). Por

9. Cfr. Gilles Deleuze y Félix Guattari, El anti-Edipo. Capitalismo Y
esquizofrenia. Barcelona, Paidos, 1973 (en el capitulo siguiente, retomo
el pensamiento deleuzeano).
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otra parte, en la faz dionisiaca, no sélo se interactta con almas y
conideas, también con cuerposy con materialidades, engendran-
do obras y discursos bellos. '

Nietzsche, en El nacimiento de la tragedia, presenta lo apolineo
como saber mediatizado y lo dionisiaco, como conocimiento fron-
tal. Apolo mediatiza a través de la representacion, de la
racionalizacion; es el “dios que hiere de lejos™. Por el contrario,
Dionisos nos arroja contra la cruda realidad sin anestesia, sin
mediacion racional. Apolo, divinidad de Ias artes plasticas, repre-
sentativas, arménicas, mesuradas. Dionisos, de la musica, del
desenfreno, del caos, del azar, del “impulso al orgasmo” que
engendra un conocimiento cruel, terrorificamente directo. Mutatis
mutandis, lo dionisiaco, para Nietzsche, y el conocimiento de la
verdad, para Platén, aseguran perpetuidad. ‘

En Platén, el Eros productivo es una tensién entre deseo como
carencia y la idea como absoluto a ser contemplado. Esa tensién
impulsa a la acciéon. En Banquete, la péiesis es el pasaje del no ser
al ser.® El pasaje del amor-carencia al amor-pdiesis. La obra
artistica o técnica (téjne) es la obra en la que el proceso erdtico-
poético alcanza su culminacién. Pues la téjne “saca a luz” la
energia que esta oculta en la naturaleza. Las obras, que se
implantan en las ciudades, derivan de ese pasaje del alma por la
belleza, posibilitada por el impulso erdtico que permite que la
belleza se instale en el mundo gracias a su caracter productivo.

En Fedro, aparece otro aspecto de Eros con el que se intenta
explicar la inspiracién o el impulso hacia las obras bellas. Se trata
de la mania o locura divina, en la que el su jeto se “entusiasma”.
Es decir, es poseido por una divinidad y se¢ conduce como un
enajenado. Pues Eros es también locura. Pero una locura gue es
condicion de posibilidad para el encuentro con la belleza. Aunque
€sa enajenacion es momentanea, es una via, un impulso para
poder ascender a la Belleza y retornar a la polis prenadodebellezas
{discursos, obras, leyes, ciencia). Esa mania estimula el proceso
educativo. En otros textos platénicos el buscador erético de la
verdad, al menos metaféricamente, debe morir para que su alma
alcance la inmortalidad. De todos modos, locura y muerte conno-
tan la condicién de enajenacién del enamorado.

3. Cfr. Platén, Banquete, 205b.
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Se puede hablar entonces de una doble tfascen.dencia df Ero§.
En primer término, la que conduce al alma entusiasmada” hacia
la idea de Belleza, Y, en segundo término, la que reconduce a _ese
alma desde laidea hacia la ciudad. La primera via es contemplativa;
la segunda, productiva. Seretornaalainmanencia atravesado por

la trascendencia.

3. AMOR DESARRAIGADO

El viaje platénico del alma por la Belleza se ha escindm}o
irremisiblemente en la realidad histérica occidental conteampora-
nea. Tal vez nunca existid, a no ser como iqea regulativa Para
algunos espiritus escogidos o tal vez sela pod;rl'.a pensar (cambls%n—
do lo que hay que cambiar) como ideal platomco—cns‘aanf) 62 ios
siglos medios. Pero es indiscutible que en la _modermda si
produce una escisién de ese ideal. El desgarx‘e}rr.llento de Eros se
consuma dramaéaticamente a partir del romanticismo, que e§ una
especie de malestar contra la modernidad, en plena mo'derr'n‘dad.
El romanticismo coincide, histéricamente, conla consohdam“on de
1a civilizacién industrial burguesa. Se produce una sgerte <.ie sx,}be
ybaja” cultural o de enfrentamiento de polos. Como si huble.r‘a sido
necesario tanto lirismo para contrarrestar tanto m.ercantﬂlsmo.

La locura y la muerte, para los roméntic?s,. dejan de ser ur;
medio y pasan a ser un fin. En el ideal platomco,'la mania y e
anonadamiento constituian un camino de renuncia al si .rmsmo
para acceder a una trascendencia que retornaba ennqxfle(j‘lda ala
comunidad. En cambio, para el romantico, Eros se ensimisma en
la subjetividad. El amor aniquila al amante, lo trastornja, lo .mata.
Hay que morir de amor 0 matar por amor: en ambas sﬁual.cﬂmnes,
hay locura de amor. Hay que manchar la..s blancgs,-came 1?Ls ((:io‘n
rojos vomitos de sangre, como la Margarita Gautier de Alejandro

S. '
Dugl:sde otro punto de vista, en el plano <.)_bjetivo, en ‘selfxtido
hegeliano, de lo econémico-social la produccion (en sus distin z‘ls
manifestaciones) pierde todo vinculo con Eros y Bel}eza, en la
madurez de la modernidad. Se degrada en o:bras sin ideales, en
trabajo enajenado y en tecnologia sm po.esxa. Se tr.ata 'de [L}na
téenica arrancada del cosmos significativo comunitario. Una
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ciencia si i i i6
gend .sm conclencia, una produccién sin belleza, un proceso
1al sin amor. El divorcio de episterne y téjne.

Los conceptos modernos de deseo y de produccién se han

constitui e
cor Ijs(t)mglo desde la escisién. Por una parte, el amor se refugia en
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social ~es decir, objetiv i mmlemene
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: ¢ sino simplement
a excelencias econémi i onalidng
icas orientadas segun la fri i id
cientifico-técnica propi oS —
opia de la modernidad. P
: - Paradéjicamente, el
comi 10 i s de
enzo de la produccién desapasionada es contempors
amor pasion. poraneo et
EnelEr anti
el 0S rqman’aco nohay apertura ala trascendencia porque
el des no aialraalaVerdad, el Bien o la Belleza, sino a la Muerte
ocura. A veces, pareceri :
' , a que, en el romanticismo, 1 3
importante es el otro o amnon
» ya que se enloquece o0 se m
: UETe POT amor :
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e rI(;;)uqlclle no se puede soportar es la herida narcisista. Ese
oo éJCiO Ondo, 1<jase C?taque al yo que significa la indiferencia, el
abandono. En el romanti 1 s ’
ico la energia eréti
vuelve sobre el sujet. S T figuns
0, destruyéndolo. He iz6
aclve , . el categorizé 1a fi
histérica delr ici : At e et
omanticismo como “Alm "
abella™. Es elalm g
e . aque sufre
Sub :t 'b.eélega EI))faro se agota en el anhelo, ensimismandose en la
jetivicad. Esta disposicién de ani
S € animo —ahora con
Freud- se torna “tanatica”. paabras de
T4 -z
Ciéﬂag:;ci):,foino iulsmn de muerte, aparece también en la produc-
alista. Asi como la técni 3
! nica genera mas técni
on cap : ic ica, la
gbsout():%lon engendra mas produccién. La superproduccion es
abs (1:01 aporenergias destructivas, tales como la industria bélica
o nliurno basado en la obsolescencia. Por consiguiente, se
prod allrmar que, a partir del siglo XIX, la subjetividad y la
Smh Cm;;go? se desarrollan en esferas independientes entre si. O
otramanera, lo privado y lo piblico se separan de manera
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tajante. Pues la productividad que no se origina en Eros ni se
mediatiza a través de valores compartidos, se retrotrae sobre si
misma convirtiéndose en tecnologia vendible. Y no se trata de que
la productividad carezca totalmente de Eros, sino que se trata
simplemente de un Eros vacio de contenido trascendente, fijado al
marketing, acartonado, estereotipado, sin dejar por ello de ser
gentil. Falsamente gentil. Enla posmodernidad, un paradigma de
la produccién desgarrada del verdadero Eros lo proporciona la
multinacional McDonald's, con su busqueda paranoica del “em-
pleado de la semana”, con las sonrisas de plastico impresas enlos
rostros de su personal adolescente o con su obsesivay machacona
limpieza, como si pretendieran hacernos olvidar que, en realidad,
trabajan con grasa, venden grasay, por lo tanto, sus pequenos
clientes comen grasa. .

Por otra parte, el desgarramiento posmoderno de Eros, también
estereotipa sus figuras en relacién con la subj etividad romantica.
Pues pierde el lirismo que, en ultima instancia impregnaba a la
Locura y a la Muerte por amor. Eros, en la posmodernidad se ha
convertido en pareja humana encerrada en su dualidad domésti-
ca. Ha perdido el pasaje por una teoria que s¢ comprometia con un
proceso artistico-productivo, cuyos resultados eran necesaria-
mente sociales, comunitarios, urbanos. El amor ha perdido tras-
cendencia, se refugia en un dormitorio, enunliving calefaccionado,
en una visita dominguera y familiar. El amor platonico es gigan-
tesco; la pareja, en cambio, es el enanismo del amor.*

El mito de Eros, convertido en reflexion filoséfica por Platon,
partia por supuesto de la relacion entre dos seres humanos. Pero
no se ensimismaba en esa figura, no aspiraba a la pareja como fin
sino como medio para el verdadero amor, que -sabido es- €s el
amor a la Verdad. El enamoramiento entre dos personas era
simplemente una pista para levantar vuelo hacia otras instancias.

Instancias no solamente promotoras de teorias sino también de
produccion estética, de fertilidad social, de bellos discursos, de
obras bellas. El Eros platénico es comunitariamente fértil. Obje-
tivamente fértil, en sentido hegeliano. En él, el amor, que en
principio es del orden de la subjetividad, se mediatiza convirtién-

4. “|Ay, esa pobreza de alma entre dos! jAy, esa suciedad del a_lrﬁg' entre
dos! jAy, ese lamentable bienestar entre dos!”, F. Nietzsche, Asi-hablé
Zaratustra, Madrid, Alianza, 1972, p. 112. o



128 : Esther Diaz

dose en espiritu objetivo, es decir, en politica, en arte, en produc-
cién sociocultural. El amor asi concebido se agiganta. En cambio,
si se lo encierra en los estrechos limites de la pareja humana
doméstica, se empequefiece. Desde esta vision abarcadora
platonica, la pareja burguesa empequeniece a Eros. Se puede
alegar que ya no se aspira a la pareja burguesa. No obstante,
considero que ese tipo de relacién amorosa (la pareja burguesa) se
esconde o sigue vigente, aunque travestida detrds de nuevos
términos. Por ejemplo, el “ser pareja” o “ser compaderos” de la
década de 1970; o el “ser novios” (aunque se conviva) de los 80: o
elretorno al matrimonio tradicional con virginidad mutua incluida
delos 90, ampliamente promocionado desde los puritanos Estados
Unidos.

En este Eros desarraigado de la idea de Belleza se ha
territorializado el deseo, se ha condensado en la subjetividad. Esa
densidad acotada a un objeto inmanente fosiliza el deseo, Ie hace
perder flexibilidad. Eros ensimismado termina agotado, no sélo en
el amor de pareja posesivo, también en cualquier otro tipo de
adiccidon u obsesién, tal como el trabajo, la comida, la bebida o la
droga. Eros necesita trascenderse; el deseo necesita circular. En
palabras de Deleuze, necesita encontrar lineas de  fuga. Lineas de
fuga para renovarse, para enriquecerse, para crear, para producir
obras-que vayan mas alla de la subjetividad. Eros debe aspirar a-
la Belleza\\para retornar prefiado de ideas a la ciudad. Ese es el
momento en el que, segin Platén, se produce el milagro de los
esplritus alados. Porque si nos amamos lo suficiente como para
estar mucho tiempo juntos y aspiramos a la Verdad, entonces es
probable que nos crezcan otra vezlas alas del alma, ¥ que podamos
volver a volar.

VIII. LA POSTSEXUALIDAD

1. EL MITO POSMODERNO DE YOCASTA'Y EDIPO
1.1. El Edipo bisexual

Una de las versiones del mito sostiene que Edipo n:lat(? a Layo
disputandole el amor de un muchacho. Eldestino hab%a dllspuesto
que la relacién padre-hijo se instaurara desde la rivalidad. S(la
sostiene asimismo que Layo fue el inventor del amor homosexual.
Segtin este relato, Layo debié huir de Tebgs por razones
politicas. Fue recibido en el palacio de un rey amigo, de cuyo hijo
se enamoro. Tan grande fue la pasién de Layo por el muc.hacho gue
lo rapt6 para disfrutarlo plenamente. Pero como Edipo estaba

1. “Layo es hijo de Labdaco, rey de Tebas y biznieto de Cadmo. {Jayo es
el padre de Edipo. Habiendo muerto Labdaco cuando Layo era aun ?uy
joven, Lico, hermano de Nicteo, se hizo cargo dela regencia. DesPues ico
fue muerto por Zeto y Anfién, que vengaban a~SL-1 madre éntlopeci vy sle
apoderaron de Tebas. Layo huyé y busco refug‘xc? juntc a Pelop‘e, oncle
se enamord del joven Crisipo, hijo de Pélope. mve}'ltando asi —pmjf o
menos lo creen algunos — el amor contranatura. Rapto al muchachoy u?
maldecido por Pélope. Cuéntase también que Edipo y Layo amz}ronta
mismo muchacho (Crisipo) v se lo disputaron. En ¢l curso de esg‘chspu ?
Edipo dio muerte a Layo, ésta fue la primera manifestacion de' la
maldicién de Pélope, o tal vez de la colera d(? He{a _ante ?Stfl pas1o7{1
criminal”, Pierre Grimal, Diccionario de mitologia, México, Paid6s, 1997,

p- 310.
[129]
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enamorado de ese mismo joven, persiguié a Layo y lo maté. Edipo
no sabia que estaba asesinando a su propio padre. Extrafia
tension entre padre e hijo: ambos amaron al mismo hombre,
ambos amaron a la misma mujer.

Todas las tradiciones coinciden en que Edipo mat6 a su padre.
Pero no todas coinciden en los motivos del asesinato. Tampoco en
las vicisitudes de su vejez. La creencia més difundida asegura que
Edipo, luego de arrancarse los ojos y de perder el reino, deambul6
por el mundo de la mano de un lazarillo, otras dicen que quien lo
acompanaba era su hija Antigona. Pero casi todas establecen que
el héroe esta condenado a una vejez amarga y solitaria.

No obstante, si se considera el destino de Edipo desde la
tradicion que lo considera bisexual, se pueden derivar otras
consecuencias respecto de su vejez. Edipo, el mismo que en su
juventud asesiné a su padre a causa de un muchacho, siendo
adulto seguiria gustando de los jévenes. Esto es altamente proba-
ble, pues su crimen pasional da cuenta de la fuerza de sus
inclinaciones sexuales.

Dejaré de lado, entonces, la versién de Séfocles, reinterpretada
por Freud, enla cual el objeto de deseo de Edipo es exclusivamente
el sexo opuesto. Aunque no excluyo apelar a la version de Sofocles,
cuando lo considere pertinente para esta reflexion. Tal vez el objeto
de deseo originario en Edipo es el mismo sexo, en los dos sentidos
que puede adquirir este término: deseo “de individuos de sumismo
sex0” y deseo “de sexo por el sexo mismo”, sin discriminacién de
género. Si se acepta la inclinacién de Edipo por sujetos de su
misma condicién sexual, se concluye que quien lo acomparfié en su
deambular por el mundo fue un muchacho (no su hija). Esto
cambia la perspectiva respecto de su destierro. Pues no seraya un
ser meramente sufriente, sino también gozante. Un ser que, en su
vejez, encontro la paz que se le habia negado desde recién nacido
y disfruto, al menos, de la compania de un jovencito.

Esta posibilidad arroja otra luz sobre la historia de Edipo.
Porque asi como se ha admitido durante siglos que se enamoro de
su madre, seria posible pensar que se enamoré también de su
padre. Por otra parte, estas atracciones no suelen ser excluyentes
entre si. La nifia o el nifio, mas que desear claramente a uno de los
miembros de la pareja, desea la pareja. Mejor dicho, desea “lo que
pasa” en esarelacion de la que no quiere ser excluido. Edipo debe
haber deseado a su padre, tanto a Pélibo, el sustituto, comoa Layo,
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el ausente. (Deigual manera debe haber deseadoasu madre, *'canto
a Mérope, la sustituta, como a Yocasta, la ausente.) Pero el joven
Edipo, al enfrentarse —sin saberlo- con ese padre ausente, ya no
siente deseo por ese cuerpo maduro, sino rivalidad. Pues su deseo
se ha proyectado sobre el cuerpo de un joven bello, tan bello como
habria sido Layo (o el padre sustituto) cuando Edipo era bebeé.

Desde el momento en que Edipo asesina a Layo, las distintas
versiones del mito vuelven a confluir. Edipo despliega su sagaci-
dad ante los tebanos, ello le permite ejercer el poder desde la cama
materna (de la que habia sido excluido) hasta las murallas _del
réino (desde donde debi6 ser arrojado). Y luego de unos anos
fértiles, gozosos y estimulantes, la desgracia cayo sobre su re%no.
La historia es por demas conocida: peste, calamidades, iras
celestiales, develacién de la verdad criminal, suicidio de Yocasta,
pérdida de la visién y del poder de Edipo. ‘

La pérdida del poder, en sl misma, parece un castigo duro de
sobrellevar. No obstante, esa interpretacion daria por verdadera
una generalizacién acerca de la voluntad de poder. Y es al rpenos
discutible que se manifieste de igual manera en todos los sujetos.
No todos los seres humanos aspiran al ejercicio soberano defl
poder. La historiografia demuestra que muchas veces no es asl.
Han existido hombres y mujeres que, en uso de su libertad, han
rechazado el ejercicio del poder. Podria ser también éste e% casode
Edipo. No es dificil imaginar que alguien que encontro ta'ntos
escollos, desde recién nacido, a causa del poder, pueda alejarse
gustoso de tal ejercicio. '

Ahora bien, se puede admitir que Edipo no sufriera por la
pérdida del poder. No obstante, seria demasiado cruel irnagipar
que Edipo no sufri6 la pérdida de su madre-esposa. Pero,‘ si se
piensa bien, Yocasta deberia de estar bastante vieja parala época
en que la revelacién de la verdad la obligo a suicidarse. Por otra
parte, mucha complicidad habria en Yocasta para que .no haya
soportado seguir viviendo. Ella no podia ser totalmente inocente
acerca del posible origen de su joven segundo marido, le encontra-
ria cierto “aire de familia”.?

2. Le dice Yocasta a Edipo: “Layo era alto, las canas incipi_ent?s le
blanqueaban ya la cabeza, y no diferia mucho de ti en su constitucion”.
Sofocles, Edipo rey, 733-745.
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Ademas, ya habria sufrido en su propia persona el rechazo que
Edipo, con el transcurso de los afios, sentiria por ella, por su
cuerpo de mujer envejecida. Una cosa es enamorarse de alguien

que podria ser sumadre, cuando ella estaba en pleno florecimiento

como mujer, y otra muy distinta mantener la pasién ante su
decadencia. De modo tal que, después de todo, si bien Edipo
estaria triste porque su madre habia muerto, no podria dejar de
festejar interna y secretamente el hecho de haberse liberado de su
vieja esposa.

En definitiva, ahi lo tenemos a Edipo, libre por fin de las
ataduras del Estado y de la pesadumbre de un matrimonio que se
habia vuelto obsoleto. En cuanto a la situacion econémica, es
cierto que es duro pedir limosna. Pero seguramente su condicién
de “famoso” le facilitaria las cosas. En los polvorientos caminos de

la Grecia arcaica deberia ser de buen tono exclamar en una
reunison social:

¢A que no saben a quién le di hoy una buena limosna?, nada
menos que al ex rey Edipo. No se lo veia nada mal, por cierto. Iba
por el camino chanceando con su lazarillo y comiendo dulces y

cristalinas uvas, mientras exhalaba, extasiado, el dulce frescor de
la manana.

Los imaginarios colectivos se construyen, entre otras cosas, a
partir de paradigmas morales promovidos por quienes gjercen
densamente el poder, pero también desde las practicas y los
discursos que interactiian en los dispositivos de poder. Uno de los
paradigmas de la modernidad fue la familia burguesa. Para ese
modelo no resultaba operativo un héroe amante de los mucha-
chos. Es verdad que tampoco resultaba operativo que los héroes
mataran a sus padresy se acostaran con sus madres. Perolos hijos
que se atrevieran a hacer tal cosa, en el pecado tendrian la
penitencia. Son excluidos de la sociedad, pierden la vista, pierden
el poder, sufren. :

ElEdipo heredado del clasicismo y reinterpretado por Freud es
un Edipo moderno. En cambio, uno de los Edipos arcaicos (como
el de la versién aqui comentada y ampliada), y sus implicancias
sociales, es posmoderno. Es un Edipo diferente, que se permitio
amar a los muchachos y a las mujeres mayores que él; que siendo
joven se jugd por el amor de otro joven y que siendo adulto se
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arriesgd a perder el reino. Por otra parte, se trata de una figura de
deseo mas acorde con ciertas realidades posmodernas, en las
cuales puede haber hijos de probeta, de padres o madres ’don.anc
tes, de vientres alquilados o concebidos mediante otras técnicas
altamente sofisticadas. o

Edipo adolescente habia creido ciegamente en los pronFJSUFos
divinos, Edipo adulto se encegue por no creerlos. Porque Tiresias,
el adivino, le advirtié que se abstuviera de seguir buscando le}
verdad porque se le volveria en contra. Sin embargo, Edipo desc?yo
los consejos y tensé la cuerda que al romperse, tal comc? l.e‘hab1an
prevenido, lo arrojaria a la pobrezay ala pérdida de l.a visién. Pero
la suya es una ceguera esclarecedora. Edipo en reahdaq deseaba
ese destino; sélo un héroe es capaz de asumir lo inev1table., de
atreverse a hurgar entre los vestigios de la verdad. A_surﬂmr la
pérdida es como elegirla, es decir “si” al destino. Edipo pierde f:o.n
dignidad, no acepta escamoteos, da la cara. Pifar.d’e a su vieja
esposa, pierde a su incestuosa familia, pierde la visiény pierde el
poder.

Desde esta perspectiva, Edipo no se perfila llorando por cglpa.
sino mas bien correteando desaprensivamente por los caminos.
Vive el presente con cierta dignidad. Edipo, en su devenir, ha
encontrado una linea de fuga para su deseo. Es un deseo que no
se anquilosa en un objeto, ni en un cuerpo, ni en un Estado.. Su
deseo fluye por el mundo, cambiante, renovado, anhelante. Edlpo.
liberado de las cargas del pasado y de los tenebrosos augunos del
futuro, saturado de sexo, de piedad y de poder, encontré —por fin—
un deseo decodificado.? El Edipo posmoderno ya no quiere ser
edificante.

1.2. La venganza de Yocasta

En el mito moderno de Edipo, Yocasta aparece aburguesada. Es
una sefora “de su casa”, no puede gobernar solay es tan 1nocent§
que ni siquiera se le ocurre que ese muchacho con el que se esta

3. En “El capitalismo tardio y el deseo”, en este mismo capitulo. se
desarrolla el tema de la decodificacion del deseo.
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casando podria ser su hijo.* Nadie dice nada respecto del placer
que habra significado para esa sefiora acostarse con un jovencito.
Ni una palabra acerca de su obvia complicidad, cuando comienza
a develarse que su joven esposo matd. a un hombre que podria
haber sido su primer marido. Las buenas esposas “hacen la vista
gorda” ante ciertas cosas. Ademas, la Yocasta moderna es esposa
y madre ejemplar, es decir, no goza. Cabe agregar que una de las
versiones mas arcaicas del mito dice que después de la muerte
natural de Yocasta, Edipo se casé con Eurigania y es con ella con
quien tuvo a sus hijos.5 Esto también cayé en el olvido, porque es
mucho mas moralizante que quien alterd el orden con un incesto,
se autodestruya por la culpa.

Sin embargo, si se sigue la version aqui elegida, es posible
pensar otra Yocasta. Una mujer que siendo jovencita se cas0.con
un hombre que amaba a los muchachos. Ademas, ese hombre era
tan cruel que ordené la ejecucién de su bebé recién nacido, el
primer hijo de Yocasta. No debe ser muy desacertado pensar que
cuando la reina se enteré de la muerte de Layo, debe haber
disfrutado bastante. Debe haber sentido que finalmente se hacia
justicia. No es dificil imaginar su sonrisa solitaria. Nada puede
devolver la vida de un hijo desaparecido, pero se restablece cierto
equilibrio cuando caen los culpables.

En el caso de Yocasta, se realiz6 el milagro. El joven con quien
se casa tiene la misma edad que tendria el chiquito que Layo le
arranco de sus brazos. Pero nada es perfecto (ni en la vida ni en
el mito). Sunuevo marido tiene el mismo gusto por los muchachos
que el anterior. Eso es terrible para la moral moderna, pero sabido
es que en el mundo arcaico no se valoraba del mismo modo. Por
lo tanto, esta Yocasta sigue adelante, disfruta la justicia que se
hizo respecto de su primer hijo, disfruta de su joven marido y
disfruta de sus nuevos hijos. En cuanto a su suicidio, puede ser
que sintiera culpa, pero, ¢se habra matado realmente por culpa?,
sella, que se sinti6 vengada con la muerte de Layo?, ¢ella, que no

4. “Sin embargo, pronto va a descubrirse el secreto del nacimiento de
Edipo. En un determinado estado de la leyenda, las cicatrices de sus
tobillos revelan la identidad a Yocasta. Esta version ha sido modificada
por Soéfocles”, P. Grimal, ob. cit., p. 148.

5. idem, pp. 184 y 542.
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puso reparos en casarse con un chico?, Jella, que trataba c‘le
desalentar la busqueda del culpable de un crimen que la habia
beneficiado? Talvez lo gue hizo que suvida perdiera sentido no fue
saber lo que seguramente ya habia presentido sino la pérdida del
poder. '

La Yocasta aqui reinterpretada quiere ejercer poder, despliega
estrategias acordes a las circunstancias, quiere que se f‘lgga
justicia respecto de su hijo desaparecido. no tiene preju1c1o§
respecto de la edad, ni de la eleccién sexual de las personasy, si
es necesario, se juega la vida en pos de lo que considera digno.
Yocasta, que no se mat6 cuando Layo mandé a matar a suhijo, se
mata cuando pierde el poder real. “Una sola cosa puede darlaclave

para enterarse de muchas”.®

2. EL CAPITALISMO TARDIO Y EL DESEO

Deleuze y Guattari en El anti-Edipo no se preguntan por quése
producen ciertos fenémenos en el capitalismo tardio; se pregun-
tan, mas bien, cémo acontecen dichos fenémenos. Se preguntan,
fundamentalmente, por la produccion social del deseo tal como
opera en nuestras sociedades. Pues el deseo. para estos autores,
no es una constante que se mantiene invariable a través del
tiempo. El deseo es una produccion social. Por lo tanto, las
distintas épocas historicas generan diferentes tipos de deseo, o
diferentes maneras de “encauzar” las intensidades deseantes.
Estas intensidades se proyectan hacia lo otro, hacia algo que esta
fuera de nosotros.

Existe una relacién muy estrecha entre los pensamientos de
Michel Foucault y Gilles Deleuze. El anti-Edipe de Deleuze y
Guattari es tributario de Las palabras y las cosas de Foucault,
quien, a su vez, se inspira en El anti-Edipo para escribir Vigilar y
castigar. En sus obras, Deleuze y Guattari siguen un esquema
teérico similar al de Foucault: la voluntad de poder nietzscheana.

Si se aspira a introducirse en el mundo de estos pensadores.
conviene desembarazarse de las viejas categorias de “pensamiento

6. Sofocles, ob. cit., 116-133.
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deizquierda, de derecha o de centro”. Nietzsche, Foucault, Deleuze
o Guattari {entre otros) no son de izguierda ni de derecha, ni de
centro. La unicarelacion que se podria establecer respectode esas
modernas y ya viejas clasificaciones nacidas en la Revolucién

Francesaes que todos estos autores rechazan los totalitarismos de -

derecha, pero también los deizquierda. Y nos plantean la desafian-
te propuesta de pensar desde otro lugar, sin adhesiones ideologi-
cas o partidarias, sin pretender soluciones globales o abarcadoras:
barajando, mas bien, la posibilidad de canalizar la sensibilidad
social a través de vias diferentes de las marcadas por los que se
sienten duefios de alguna verdad.

El anti-Edipo produce una redefinicién del psicoanalisis. Toma
distancia del complejo de Edipo denunciandolo como “domestica-
dor” de sujetos. Redefine también la nocion de actividad politica.
Propone una militancia microfisica (“esquizoanalisis”) en lugar de
las militancias partidarias que, en nombre de ideologias,
hegemonizan, o pretenden hegemonizar, el poder. Toma distancia
asimismo de los analisis marxistas de la sociedad como organiza-
cién clasista.

2.1. Edipo y la familiarizacién del deseo

En el capitulo IV de El anti-Edipo se plantea que en la relacién
entre padres e hijos pareceria que la determinacion del sentido de
esa relacion proviniera de los padres. Sin embargo, para el
psicoanalisis, lo determinante es el hijo. Aunque esto lleva en sila
paradoja de que siempre se es hijo con respecto a un padreyauna
madre que también son hijos de alguien. El hijo quiere eliminar al
padre y ocupar su puesto en la cama matrimonial. A partir de ese
axioma inicial, el psicoandlisis ha quedado prisionero de un
familiarismo impenitente, segtin el cual, el deseo se genera en una
instancia parental denominada por Freud “complejo de Edipo™.

En cambio, para Deleuze y Guattari, Edipo es una idea del
paranoico adulto, antes de ser un sentimiento infantil neurético.
Layo se “persigue” frente a su bebé. Teme ser desplazado por él. Se
desprende entonces del nifio, lo abandona. Luego, cuando las
fantasias paternas se concretan, el culpable es el hijo. No se repara
en que esas fantasias fueron generadas por la rivalidad del padre,
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primero, y por la complacencia posesiva de la madre, lgego. ~

Seria, entonces, en primer término, el padre paranocico quien
edipizaria al hijo proyectandole su culpabilidad y no (C(?mo pretenfie
el psicoanalisis) el hijo neurdtico quien desencadenaria los confh.c-
tos. Cuando el hijo llega al mundo, se encuentra con un campo soc1a}
que define sus estados y sus deseos como sujeto. Ese campo esta
constituido, entre otras.cosas, por las practicas, los discursos, la
economia, en fin, por las formas de vida y las fantasias de los
adultos. Ademas si esto es asi, el padre mismo forma parte de una
sociedad que lo condiciona. No habria, pues, como pretende el
psicoanalisis, una primacia de las relaciones parentales en la
conformacion de los sujetos. Estas relaciones se inscriben en una
sociedad que las determina. '

Lo social incide sobre lo familiar y lo individual, yno ala inversa.
Por el contrario, el psicoanalisis establece que el principio de %a
comunicacién entre inconscientes se instituye en la primigenia
relacién con la figura materna y paterna, olvidando que esos
padres, a su vez, surgieron de ciertas practicas sociales desde las
que se definen a si mismos. En conclusion, para los autorgs de El
anti-Edipo, la familia nunca es determinante sino determinada.

2.2. Las codificaciones del deseo

El deseo es entonces una producciéon social. La produccion
deseante se organiza mediante un juego de represiones y
permisiones. Tal juego carga energia libidinal en la sociedgd. La
carga de deseo es “molar” en las grandes formaciones sociales y
“molecular” en lo microfisico inconsciente. Lo molar es deseo
consciente, representacion de objetos de deseo, y se f)rigina 3
partir de los flujos inconscientes del deseo o cuerpo sin organos.

7. Cuerpo sin érganos es el inconsciente en su plenit}ld, §5t0 es, §1
inconsciente de los individuos, de las sociedades y de la historia. Se trata
de un campo expandido de intensidades. Las intensidades-del deseo en
estado puro, todavia sin codificar. Es el limite de to.do orgaru‘srno pgrque,
cuando ya se es organismo, la pulsién inconsciente esta cod{fxcafi‘a,
aunque el cuerpo sin 6rganos siga delimitandq el pl%no i:le orgafuzamon
de los individuos. No es erdgeno, porque “erégeno” o “sexual” ya son
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Se trata de un inconsciente no personalizado que palpita en
cualquier forma viva.

La matriz de toda carga de energia libidinal social es el delirio.
‘Delirio’, aqui, no se entiende como categoria psicoldgica indivi-
dual, sino como categoria histérico-social. El delirio se desplaza
entre polos, uno que tiende a homogeneizar el deseo de las grandes
poblaciones desde los centros de poder, y el otro que trata de huir
de esa masificacion deseante codificada, siguiendo alguna posible
linea de fuga del deseo (molecular). El delirio es el movimiento de
losflujos del deseo. Puede ser paranoico, esquizofrénicoo perverso.
Pero tampoco estas categorias refieren a entidades psicoldgicas
individuales ni tienen connotacién de “enfermedad” (por lo menos,
no de enfermedad subjetiva), se trata de distintas modalidades del
deseo que se manifiestan o producen en lo social.® :

Que el deseo es codificado por el poder significa que guienes

codificaciones. Este concepto es similar a la “voluntad de poder” de
Nietzsche y —cambiando lo que hay que cambiar- a la sustancia de
Spinoza. Es el afuera (e influye en el adentro) de cualquier organizacion
social. A él (al cuerpo sin o6rganos, al afuera. a lo que escapa a la
representacion) apuntan las lineas de fuga del deseo. Se “fuga” de las
codificaciones y sobrecodificaciones que coaccionan.

8. Perversion es la manera como se orientan socialmente los flujos
deseantes decodificados, no refiere a una entidad clinica. Por ejemplo,
determinados tabties respecto del casamiento o de la caceria “pervierten”
el deseo hacia ciertas direcciones y prohiben otras. Tal como sucede con
el tabt que en algunas sociedades tribales establece que “después del
casamiento no se puede volver a hablar con la madre de la esposa”.
Tampoco paranoia se utiliza aca en sentido clinico. Es la captura, por
parte del poder, de todas las cargas libidinales de una sociedad orientan-
dolas hacia una soberania central fascista. “Fascista” en sentido amplio,
como sinénimo de totalitarismo. Si bien el fascismo histérico es normal-
mente de derecha (en el sentido tradicional del término), puede haber
también un fascismo de izquierda, o judio, o negro. Es paranoico.
entonces, un sistema, cuando procura que el inconsciente deseante se
codifique aglutinandolo segiin los intereses de una soberania central.
Esquizofrenia, obviamente, tampoco aqui se trata de una entidad clinica.
Se trata, en cambio, de la posibilidad del pensamiento de funcionar al
margen del sentido marcado por las codificaciones preestablecidas (para
que el deseo se torne “manejable socialmente”). Es la desorganizacion de
la conciencia que deconstruye la representacion establecida “oficialmen-
te” para el deseo.
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ejercen un poder buscan “interpretar” el deseo de aqueHo§ sobre
los que ejercen hegemonia. Es decir, darle una representaciénpara
que se haga consciente. De manera tal que, al codificar el deseo,
éste se torne manejable. Se torne también previsible y “despo-
tenciado” para los cambios. Es de gran utilidad, para quienes
ejercen densamente poder, que las personas se apeguen a ci.ertas
representaciones del deseo. En funcion de esas representaciones
es efectivo el marketing.

E] deseo, en si mismo —esto es, sin representacion-, no tiene
objeto, es ciego. Simplemente desea. “No sé lo que quiero, pero lo
quiero ya”, dice un tema de Luca Prodan. Pero cuando el deseo es
manipulado para ejercer dominio sobre las personas, se lo rotula,
se lo etiqueta, se le pone nombre. Los sujetos, entonces, “sabenlo
que quieren”, aunque siguen sin saber que ese deseo les fue
impuesto. Por ejemplo, en el capitalismo, se codifica el deseo como
mercaderia para ser consumida. De este modo, se aporta al
sistemna capitalista y se facilita la tarea de gobernar. Lo primero,
porque se fortalece el dispositivo econémico neoliberal, y Io
segundo, porque se borran las diferencias, ya que se supone que
son fuente de conflictos.

Los romanos antiguos y los espafioles de la primera moderni-
dad conocieron las ventajas de anular las diferencias. Los prime-
ros construyeron un imperio obligando a sus subditos a que
hablasen una sola lengua. el latin. Los segundos establecieron
su poderio exigiendo que sus colonizados no s6lo hablaran una
sola lengua, el castellano, sino también que profesaran una sola
religion, la catdlica.

La energia libidinal o deseante tiene entonces dos caras: una
molar, macrofisica, totalizante, aglutinada segun los intereses del
poder hegemoénico; la otra molecular, microfisica, singularizante,
esparcida por los tortuosos vericuetos del cuerpo social. Las
singularidades deseantes (por ejemplo, una persona) ni siquiera
sonindividuos. Hay multiplicidad de ellas en cada individuo. Cada
uno de nosotros concentra una multiplicidad de “modos de ser”
con relacién al deseo. Nos atrae el vello de una persona, el cuello
de otra, las nalgas de un bebé, la morbosidad de un objeto, el olor
dulce o rancio de una piel. Vamos constituyendo nuestro desec con
fragmentos de estimulos que orientamos hacia lo que creemos es

el objeto de nuestro deseo. Tal objeto no es sino la representacion
Aa alan Aia nar of misma e irrenresentable.
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La energia libidinal se transmite, y recicla, a través de organos
acoplados a otros organos que, para Deleuze, formman maquinas
deseantes. El deseo circula constituyendo conexiones, pero tam-
bién se producen cortes. Una boca hambrienta se acopla a un
pezon dador de leche. Pero pasado cierto tiempo, se separan, se
corta el flujo deseante. No existe una maquina “madre” y otra
“hijo”, o existen inicamente como una multiplicidad de maquinas
encajandose y desprendiéndose. La energia que moviliza las
magquinas es del orden de las intensidades.?

El corte de las intensidades deseantes es tan importante como
el acople; de lo contrario, se molariza, se torna totalizante, se pega
a una representacion asfixiante, cuando no mortal. Si la boca
hambrienta chupa y corta, produce una pulsién molecular. Pero,

si se quedara prendida al seno, se “fosilizaria” en su deseo. Tal es

lo que ocurre en la pelicula japonesa El imperio de los sentidos, de
Nagisa Oshima, cuando la protagonista se queda “acoplada” aun
pene sin vida. Lo que era deseo, devino locura.

Tanto en el aspecto molar como en el molecular la intensidad
es colectiva. El fantasma deseante es grupal El nifio no desea sino
lo que otros desean. Un juguete abandonado se torna deseable en
el preciso momento en que lo desea otro nifio. A la vez, este
segundo nifno lo desea porque es de otro. El ejemplo, cambiando
lo que hay que cambiar, se puede hacer extensivo a los adultos.
Porque €l objeto méas deseado es el que genera mas deseo. El deseo
puede plegarse a la gran masa social (molarizada) o encontrar una
salida. Silologra, se torna micro, polivalente, multiple (molecular).
Inventa, crea, revoluciona, transgrede.

Ahora bien, lo molar no se identifica con lo colectivo y lo
molecular con lo individual. El microinconsciente (molecular} s6lo
conoce objetos parciales y flujos. Aunque puede haber realizacio-
nes colectivas que no estén atrapadas por lo molar. Como los
primeros recitales de rock de los hippies, las primeras rondas de
las Madres de Plaza de Mayo en pleno Proceso militar argentino,
las procesiones de antorchas de las adolescentes catamarquenas
en el caso Maria Soledad Morales. Esos acontecimientos constitu-
yeron lineas de fuga. En ellos, el deseo encontr6é salidas no
preestablecidas. De manera similar, puede haber acciones indivi-
duales que estan molarizadas o que son reaccionarias.

9. Intensidad es la fuerza libidinal productiva.
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No toda codificacién es cosificante. En la linea de fuga también
se codifica, pero creativamente. Un artista haciendo una obra
original puede codificarla, por ejemplo, como “escultura” o “pintu-
ra”, sin dejar por ello de producir intensidades deseantes libera-
doras. Se pueden establecer relaciones sexuales de manera origi-
nal, a pesar de que el sexo es una codificacion del deseo. Por otra
parte, también se pueden practicar codificaciones preestablecidas
que son productivas. Una persona que trabaja como voluntaria en
un hospital se “pliega” a un codigo hecho (“ser voluntario”) pero su
actividad es expansiva del deseo (es decir, no coaccionante}.

Existen asimismo plusvalias de cédigos, cuando una parte de
unamaquina captura para su propio c6digo un fragmento del cédigo
de otra maquina. Es el caso de la planta que se vale de un insecto
parafecundar. Su cédigo “fecundar” captura el deseo del insecto, lo
atrae simulando las caracteristicas sexuales buscadas por él.
Luego, el “engafiado” retoma su vuelo sin advertir que se ha
convertido en parte del aparato reproductor de la flor.

En Elanti-Edipo se denomina socius a la formacién social en su
conjunto.’® La sociedad, en cambio, es la codificacion de los flujos
del deseo. Las sociedades se distinguen unas de otras por los
distintos codigos impuestos a su capacidad deseante. Su limite es
el deseo no codificado, inconsciente (cuerpo sin érganos). El flujo
del deseo, en tanto pura intensidad libidinal productiva, es el
limite del territorio del socius. Es como el océano que rodea una
isla. La sociedad capitalista es la isla del deseo. Todo esta codifi-
cado para ser consumido. Es como una enorme maquina de
triturar, de devorar y asimilar deseo.

Lograr escapar de la molarizacién del deseo es desterri-
torializarse. Abrir una linea de fuga. Zafar de las codificaciones.
Ejercerloinédito. Liberar un deseo sin formay sin funcién. Laboca
gue hablé por primera vez se desterritorializo respecto del territo-
rio “comer”. Pero los sonidos articulados comenzaron a tomar
forma delenguaje y comenzaron a cumplir funciones. Es entonces

10. El socius es “cuerpo pleno” {o lleno). El hombre deja de ser solamente
un organismo bioldgico, no porque haya muerlo, sino porque sus
organos se conectan con la formacidn social. Se {rata del cuerpo marcado
por el poder, el cuerpo que el poder quiere para imprimir sus marcas y
poder dominarlo mejor. Son los cuerpos estudiados por Foucault en
Vigilar y castigar.
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cuando la boca hablante se reterritorializé. En el proceéo de la
lengua interviene asimismo la maquina abstracta. Es la que
efectiiala conexién entre los contenidos semanticosy pragmaticos
de una lengua y sus enunciados. En el pensamiento de Foucault,
se trata de las reglas de formacién del discurso que interactaan
con las practicas sociales micropoliticamente.

2.3. El cuerpo de las sociedades

Deleuze y Guattari establecen tres tipos de cuerpos sociales o
socius: cuerpo de la tierra, cuerpo despoético y cuerpo del capital-
dinero. ‘

El cuerpo de la tierra es propio de las sociedades llamadas
“primitivas”. En ellas el deseo se masifica (molariza) por medio de
la perversion (obviamente, no como entidad clinica). Se orienta el
deseo a partir, o a través, de los tabues. No existen leyes escritas,
ano ser en el cuerpo de los condenados. Las marcas corporales les
recuerdan una deuda “conla sociedad”. El ejemplo literario de esta
figura deleuzeana es “En la colonia penitenciaria”, de Kafka. Y el
referente filoséfico, La genealogia de la moral de Nietzsche.

El cuerpo despédtico es el que corresponde a las formas de

gobierno totalitarias. Aqui la ley estd escrita en papeles. La deuda

se ha universalizado. Todos son “deudores” del poder. Cualquiera
es culpable hasta que no demuestre lo contrario. Aunque para el
acusado, que esta atrapado en un despotismo, resulte imposible
poder demostrar su inocencia.

El cuerpo del capital-dinero o capitalismo tardio corresponde a
las sociedades actuales, en las cuales el deseo se privatiza. Se lo
retira de lo social. Se lo retrotrae a la vida privada, al dormitorio
paterno, a la cama de mama y papa. Aparece la familia como el
papel atrapamoscas de las intensidades deseantes.

Pero el deseo es demasiado potente para mantenerlo encerrado
enla pegajosa intimidad de un dormitorio. El deseo estalla, quiere
escaparse por las grietas de los muros familiares, salir afuera,
corretear, jugar, revolucionar, crear. Es para neutralizar esta
potencia del deseo que se trata de encadenar a Edipo, invento del
psicoanalisis; o al consumo, invento del capital. El deseo puede

La postsexualidad 143

oscilar entre la paranocia y la esquizofrenia (sociales). Ademas,
cada tipo de sociedad produce tipos prioritarios de subjetividades
“enfermas”. El cuerpo de la tierra genera peiversos sociales,
individuos que no cumplen el tabu. El cuerpo despotico produce
psicosis paranoicas, tal como la del nazi que cree pertenecer a una
raza superior. Finalmente, el cuerpo capitalista engendra perver-
sos individuales, psicosis esquizofrénicas. padres despdéticos,
privacion doméstica del deseo y neurosis edipicas. Esto altimo es
el aporte que, sin querer, el psicoanalisis le hace al capitalismo.
Pueden estar tranquilos quienes defienden un sistema de vida
neoliberal en lo econémico, mientras el discurso psicoanalitico
circule en lo social.

El capitalismo, como organizacién social de la produccion
deseante, se define, por una parte, por la destruccion de los
codigos de grupos, propios de las sociedades premodernas (alian-
zas, tradiciones, creencias). Y, por otra, por la abstraccién de la
intensidad deseante. Todo deseo es subsumido bajo la categoria
abstracta de la mercancia y el dinero. Nada mas abstracto que el
concepto de moneda. Tampoco nada mas universal. El paso del
trueque al dinero es el paso de lo empirico a la abstraccion.
También el consumo es una categoria abstracta. La saturacion de
mercaderia anula su diversidad; se convierte asi en una forma
pura, vacia de contenido. Hay que consumir, noimporta dénde, no
importa cémo, no importa qué. La mercaderia es tan universal
como el dinero mismo. Las actuales leyes de “proteccién al
consumidor” sen el equivalente histérico de los Derechos del
Hombre y del Ciudadanc de la Revolucion Francesa que, por
supuesto, también son abstractos.

El deseo se convierte en cantidades abstractas. El capitalismo,
como la Roma imperial, como la Espana colonialista. impone un
solo codigo para gobernar. En el capitalismo tardio se trata del
valor dinero, intercambiable, reversible, intemporal. Casicomolas
leyes de la ciencia moderna. Ciencia de la que el capitalismo tomd
su racionalidad.

Pero, a pesar de estas capturas del deseo, siempre queda un

" plus, producido por los flujos que lograron no ser codificados por

las estrategias capitalistas. Este plus de deseo irrumpe en los
margenes. Produce lineas de fuga. Sin embargo, también en estos
casos la maquinaria molarizante se pone en marcha. Se “des-
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potencia” un pensamiento revolucionario cuando las imagenes de
sus lideres son vendidas en las esquinas de Paris, cuando las obras
delos artistas transgresores se instalan en los museos, cuando los

duenos deldineroyla politica deciden sobrela droga ylas maneras

de prostituirse. En todos los casos, el capital obtura las lineas de
fuga. Las reterritorializa subsumiéndolas bajo su control.
Eldeseo delas masas se ha sometido a la organizacién libidinal
del capitalismo tardio. En El anti-Edipo se propone el esquizo-
andlisis como alternativa militante de resistencia.!' El esqui-
zoanadlisis debe buscar lineas de fuga o distanciamientos entre lo
libidinal molecularylas maquinas sociales molares. Sacar el deseo
de la vida privada y devolverle su status némada, huérfano,
impersonal, transexual. Este analisis aspira a invertir la férmula
freudiana y decir: “Alli donde esta el yo, ha de devenir ello”. :

2.4. Deseo personal, es decir, amor

La orquidea tiene laimageny el color dela avispa hembra. Atrae
a la avispa macho para poder reproducirse. El mismo rito se
cumple entre el trébolrojoylaabeja. Estos ejemplos muestran que
la realidad es dispersién de maquinas. El aparato reproductor de
estas plantas, o parte de sus aparatos reproductores, son maqui-
nas que se acoplan y desacoplan mas alla de cualquier individua-
lidad. No hay estructuras, hay flujos. No hay causas, hay sélo
efectos que surgen desde entramados de sentidos que, a su vez,
producen sentido.

Las maquinas molares son sociales, técnicas y organicas. Las
moleculares, deseantes. El sujeto se constituye en las conexiones
de lo molar y lo molecular. La libido es la energia de las maquinas
deseantes. No hay sublimacién en sentido freudiano, hay produc-

11. El esquizoandlisis desentrana teéricamente las instancias con las
que la produccion social encubre su organizacién de la produccion
libidinal. Trata de hacer el mapa de la sociedad capitalista. Pero no como
una totalidad, sino en las distintas instituciones en las que esa sociedad
se actualiza. El esquizoanalisis {0 analisis institucional) es pragmatico,
intenta liberar las codificaciones impuestas desde el poder dominante,
para que afloren intensidades desterritorializantes.
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cién. La intensidad deseante circula por todas partes. La sexua-
lidad es una codificacién social del deseo. El deseo no tiene sexo,
no reconoce sexo. Es la sociedad.la que obliga al deseo a ser
sexuado.!? Los soldados nazis solian tener erecciones durante los
discursos de Hitler. Las mujeres italianas le suplicaban a Mussolini
que las embarazara. Esto muestra, por un lado, lo erratico del
deseo y, por otro, su codificacién en objetos determinados.

En principio, el deseo no tiene por objeto a personas o cosas
aunque, en la practica, se acumula en un objeto o en un sujeto
determinado. Se trata de zonas de “saturacion del deseo”. Estas
zonas estan establecidas para el mejor control social. 4Cémo
podrian manejarnos si amaramos a un hombrey, de pronto, a una
mujer y, ocasionalmente, a un animal, y asi sucesivamente? “Hay
s6lo dos sexos”, dice el discurso oficial en un intento de ponerle
etiquetas identificatorias a una masa amorfa de intensidades alas
que Marx denominé “sexono humano”. Es decir, deseo decodificado
que finalmente aflora en los sujetos.!®

El deseo, en si mismo, es nomada. Se alimenta con fragmentos
libidinales, se potencia, se agiganta. Cuanto més inconsciente,
mas gigante. Perola libido no pasa a la conciencia sino en relacion
con cuerpos o personas determinadas. Se trata de puntos de
conexién. Son los puntos en los que (con los que) hacemos
habitualmente el amor. Creemos que hacemos el amor con uno.
Aungque, en realidad, hacemos el amor con muchos. Mejor dicho,
normalmente hacemos el amor con una sola persona. Pero esa
relacién es posible por toda la potencia que se ha cargado a través
de miradas, roces, pensamientos, lecturas, suefios y la infinita
variedad de estimulos que recibe cualquier ser vivo. El suenio de la
razén engendra monstruos.

Hacemos el amor con las infinitas maquinas que potenciaron

12. “Hay un punto en que el arte y la misma gente que hace el arte ya no
tHenen sexo definido y también ocurre con la gente gue hace el amor y
hace la vida desde una perspectiva caleldoscoplm y brillante. ;A quién
mierda le interesa a esta altura la clasificacién botanica de les seres
humanos?”, Viviana Lypsyj, Erotopolis, Buenos Aires, De la Flor, 1994,
p- 98.

13. Karl Marx, “Critique de la philosophie de I’ Etal de Hegel” (cxtad‘ ’
G. Deléuze y F. Guattari, en El anti-Edipo, p. 304).
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nuestro deseo provenientes de multiples personas, animales y
objetos. Maquina ojo-ojo, maquina gesto-mirada, maquina roce-
escalofrio, maquina miembro-miembro, maquina labios-pelo,
maquina mano-nalga, aunque normalmente sélo lo concretamos
con una persona por vez (o para siempre). No obstante, con esa
persona también se establecen circulaciones y cortes. Hay algo
estadistico en nuestros amores. Pero tanta estadistica, casi siem-
pre, se conecta con un solo partenaire. La pareja es una miniatura
del deseo.

2.5. La trampa de las ideologias

Las ideologias son espacios de representacion del deseo que
coartan lineas de fuga posibles. Toda ideologia impone sus
prohibiciones: la Inquisicién torturaba y mataba a los acusados
de desear lo que la Iglesia prohibia, el nazismo incineraba a los
diferentes, el comunismo soviético perseguia a los no obsecuentes,
los militares argentinos hacian desaparecer a quienes considera-
ban subversivos, los fundamentalistas africanos y asiaticos ape-
drean, mutilan y matan a quienes no se pliegan a la tradicién, y

el neoliberalismo, la mas sutil de las ideologias, extiende sus

tentaculos bajo el modo de la seduccién. Y si con la seduccién no
alcanza, tiene la reserva de la OTAN. Todos, en principio, podria-
mos disfrutar de los beneficios del consumo. Pero como la masa
econdmica esta cada vez mas en menos marnos, quien no alcanza
a arafar esa masa se desliza, inevitablemente, hacia su aniqui-
lacion.

Los paises periféricos estamos desterritorializados de los cir-
cuitos fuertes del placer. Otro tanto ocurre con los grupos margi-
nales pertenecientes al Primer Mundo. Pero a unos y a otros nos
tiran sus migajas, si bien también ellas son de distinto calibre.
Porque, por una parte, los shoppings, las tarjetas de crédito, los
aparatos electréonicos, McDonald's y la Internet llegan, en princi-
pio, atodo elmundoy, por otra, un homeless de la Quinta Avenida
estd mejor alimentado que un obrero sudamericano.

La propuesta de Deleuze y Guattari apunta a intentar los
cambios desde las instituciones, desde los grupos, desde las
comunidades. Se trata de analizar y de cambiar continuamente
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de estrategias, de molecularizar. Porque quedarse con las mismas
estrategias, con las mismas ideologias, con los mismos valores
impuestos por los poderes (politicos, tedricos, religiosos, familiares
o los que fueren) es comenzar a domesticarse. Si bien en un punto
hay que detenerse y codificar. Detenerse y recomenzar. Pues
tampoco se trata de deambular constantemente por los margenes.
La descentralizacién absoluta es destructiva. El que hegemoniza la
transgresién es tan totalitario como el que hegemoniza el discurso
oficial, pero tiene muchos menos beneficios.

La ficcién nietzscheana del eterno retorno da cuenta del
circuito del deseo, en tanto es capaz de desterritorializarse de
todos los codigos que presionan sobre él, y crea —desde el pensa-
miento- lineas de fuga para la liberacién. La liberacion surge del
retorno de la diferencia y no de la adecuacién con algan modelo que
habria que copiar.

3. LA SEXUALIDAD Y EL PODER*

2Qué hizo Marx cuando, en su analisis del capital, se encontro
con el problema de la miseria obrera? No la atribuy6 nia la escasez
natural ni al robo concertado, que eran las explicaciones comunes
en su época. Pensd, mas bien, que matar de hambre a los
trabajadores no es la razon de ser del capitalismo pero si la
consecuencia inevitable de su desarrollo. Marx sustituy6 la de-
nuncia de robo por el andlisis de la produccion; apunt6 a los
procesos productivos de capital, més que a sus evidentes resulta-
dos. Cambiando lo que hay que cambiar, Michel Foucault hace
algo similar cuando se encuentra con la pretendida represion de
la sexualidad. No ignora la miseria sexual de nuestras sociedades;
pero tampoco trata de explicarla negativamente por la represion.
Considera, en cambio, que existen mecanismos de poder que al
producir sexualidad, engendran sistemas represivos. Pero la
represion no es una finalidad en si misma, sino una consecuencia
del ejercicio de poder sobre la conducta de los sujetos.

El poder es una relacion, una accién ejercida por unos sobre

* Este apartado apareci6, como articulo, en Pagina 12 (4 de junio de
1998).
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otros. Quienes gjercen poder intentan dirigir las conductas de los
demas. Estos tltimos, por su parte, pueden resistir. De este
interjuego entre poder y resistencia surgen relaciones estratégi-
cas. Una manera muy eficaz de ejercer poder es apuntar al deseo
del otro. Reglamentar lo que el otro debe hacer con su cuerpo, con
sus apetitos, con sus presuntos placeres. Esto se logra por medio
de discursos, normas, planificaciones y practicas que circulan
capilarmente por la sociedad, atravesando ambitos juridicos,
castrenses, escolares, familiares, religiosos, recreativos, morales,
tecniocientificos y gubernamentales. El objetivo no suele ser
reprimir sino obtener diversos resultados; por ejemplo, eficacia
econdmica, obediencia laboral o sometimiento moral.

Una vez que se pone en marcha un dispositivo de poder se
producen dos corrientes de efectos: los buscados y los no busca-
dos. Se trata de una especie de astucia del dispositivo, de un plus.
Cierto ejercicio de poder busca constituir sujetos déciles, mane-
jables, intercambiables y, llegado el caso, descartables. No obs-
tante, al operar sobre su deseo, lo provocan y producen sexuali-
dad. La sexualidad seria impensable sin los discursos que se
ocupan de ella.

Consideremos algunos de esos discursos. Los catecismos y
manuales de confesién catdlicos preconciliares solian ser mas
excitantes paralosnifiosy adolescentes que un libro erético. Pues
sin proponérselo estimulaban el deseo y ampliaban el cainpo de
la fantasia mas alla de lo considerado “normal”, con indagaciones
de este tipo: “¢gHizo cosas malas?, scon quién?, scon hombres, con
mujeres, con animales?”. “;Cometié pecados de la carne?, sde
maneranatural o contra natura?”. En el caso de que el confesante
manifestara que fue victima de un abuso sexual, se le preguntaba
sigozo. Pues ello, obviamente, lo haria participe de la culpa. Pero
al mismo tiempo el confesor le brindaba informacién sobre la
posibilidad de gozar al ser victima de un acoso. Si el penitente
declaraba que consintié una relacién pecaminosa, se solicitaban
detalles: “;,Como se llevé a cabo?, gcon la vista solamente, con las
manos, con laboca, con penetracién?”, “¢cuantas veces lo hizo?”,
“sseregodea con el recuerdo del hecho?”. Pareceria, aproximada-
mente, una anticipacién histérica de las hot lines: hablar de temas
sexuales sin verse ni tocarse.

Las historias biblicas abundan en este tipo de incentivos. Se
encuentran reyes, como Salomon. que en su senectud “es perver-
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tido” por ex6ticas mujeres (tuvo alrededor de mil). Poderosos,
como David, que viola y embaraza a una vecina casada, sacando
del medio al marido por el simple tramite de mandarlo al frente en
una batalla. También hay hijas, como las de Lot, que emborra-
chan a su padre para engendrar hijos con él. O mujeres estériles,
como Sara, que introduce en el lecho de su esposo a una joven
esclava para que le dé descendencia. Existen asimismo bellas
prostitutas como Maria Magdalena que, aun convertida, no olvida
sus seductoras artes y perfuma con esencias los pies del Senor.
Sin olvidar las poesias, como Cantar de los Cantares, que sera una
metéfora del amor divino, pero es bastante explicito respecto del
amor humano.

No necesariamente hablando de manera explicita se genera
sexualidad sino preferentemente ocultando. Enla épocavictoriana,
por ejemplo, se crey6 quelas torneadas patas delos pianos de cola
podian excitar a los caballeros y, en funcién de ello, se decidio
colocarles “polleritas”, logrando, probablemente, lo contrario de
lo que conscientemente se perseguia. Nada mas sugestivo que lo
maliciosamente velado. Lo prohibido fascina. Lo ilusorio seduce.
La sexualidad es del orden del misterio.

El conjunto de los discursos, prohibiciones y prescripciones
acerca del deseo lo incentivan. El deseo se estimula desde los
entramados de poder. Y contribuye, a su vez, a consolidar la red
de la que surge. El deseo no es poder, ni el poder es deseo. Pero
ninguno de los dos existe sin el otro; mas bien, interactian. Es asi
como se formd la sexualidad, histéricamente. Se trata de un
invento de la modernidad. Antes habia carne, en el sentido
cristiano del término. Y antes aun, aphrodisia o problematizacién
del uso de los placeres, tal como los entendian Ios paganos.

Es obvio que desde que existen seres humanos existio
genitalidad. Pero el concepto de sexualidad implica mucho mas
que diferencia genital. La sexualidad constituye un conjunto de
practicas, discursos, normas, reglas, sobreentendidos, miradasy
actitudes del orden del deseo, relacionadas no sélo con lo genital
sino también con todos los orificios, las eminenciasy las mucosas
propias y ajenas. Las significaciones se hacen extensivas al
cuerpo en general y también a animales y objetos. El imaginario
de la sexualidad alcanza asimismo a ciertas musicas, figuras,
olores, colores, ademanes, temperaturas, texturas y —en nuestro
tiempo- también a los medios masivos y digitales.
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Ahora bien, si la sexualidad se constituyé a partir de ciertos
discursos, la actual inflacién de los mismos podria estar destru-

yéndola. La saturacioén de los signos eréticos fragmenta el imagi-

nario de la sexualidad y. por lo tanto, altera sus practicas. La
realidad de los cuerpos se borra en beneficio de su representacion:
se multiplicanlas publicidades eréticas para vender cualquier tipo
de producto, las privacidades se exponen publicamente, se propa-
gan las exhibiciones provocativas sin posibilidad de consumacion.
Por otra parte, se prefieren las fotos, los videos y las redes
informaticas en detrimento de las presencias reales o las comuni-
caciones directas. Una generacion mediatizada comienza a tomar
distancia de la inmediatez de lo real. Se podria pensar entonces
que la sexualidad, tal como la concibié la modernidad, ya no existe.
Estariamos asistiendo a una especie de entropia de la sexualidad.

4. LA ENTROPIA DE LA SEXUALIDAD

En un sistema cerrado, la energia no se crea ni se destruye, se
transforma. Pero tiende a la degradacion, al desorden, a la
incomunicacién. Tal es el principio de eniropia, es decir, la
segunda ley de la termodinamica. Cambiando lo que hay que
cambiar, este principio puede aplicarse a la sexualidad. El deseo,
durante la modernidad, se transformé en lo que todavia denomi-
namos “sexualidad”. Esta manera de representacion del deseo que
aspiraba a la consumacion, a la penetracién, a ser penetrado, ala
mezcla de flujos, se esta transformando. Denomino entonces
“postsexualidad” a las representaciones del deseo que comienzan
amanifestarse a partir dela década de 1980. Esta nueva figura del
deseo es tributaria del virus del sida y de los medios masivos de
comunicacion.
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4.1. El Ulises posmoderno*

Cuando nuestra cultura comenzé a registrar sus deseos y
temores por medio de la escritura, reveld sus inquietudes respecto
del cuerpo. En los primeros textos griegos médicos y morales, a
partir del siglo V a. de C., se manifiesta ya el temor a morir por
derramamiento de semen. Tal temor persistio hasta principios del
siglo XX. Los romanos también temian ciertas consecuencias
nefastas del toqueteo del propio cuerpo o del ajeno. Pero la
atraccién por los cuerpos era mas fuerte que el temor. En sus
gimnasios y piscinas se miraban, se mostraban, se rozabany algo
maés. Hasta que llegb el cristianismo y todo lo aniquilé (a partir del
siglo V de nuestra era, con la injerencia cristiana en los grandes
aparatos de poder).

Los cristianos, si bien fueron prohibitivos, en realidad no
inventaron mucho. Simplemente actualizaron y fortalecieron vie-
jos temores y prevenciones respecto de los cuerpos. Y, con la
represién, produjeron mas deseo. El cuerpo tapado, oculto y
prohibido que imponen los cristianos incentiva el deseo. Otro
tanto podria decirse de los olores. A partir de la caida del Imperio
Romano de Occidente se impuso (fundamentalmente en Europa
central y luego en América) la costumbre cristiana de no banarse,
de no lavarse, de estar lo menos posible en contacto con el propio
cuerpo. Esto producia un “miasma” de olores que, sin lugar a
dudas, deberian ser también incentivadores de deseo. Habria que
preguntarse —quiza- hasta qué punto la pretendida fogosidad de
los “amantes latinos” no tiene que ver con su formacién de
raigambre catolica.

Ahora bien, nuestra época ya no oculta los cuerpos; sin
embargo, los sigue temiendo. Mejor dicho, no hubo €poca tan
temerosa del cuerpo del otro como la nuestra. Cuando se temia el
derramamiento de semen por masturbacién o por relaciones
sexuales ilicitas, el peligro estaba en la reiteracidon de esas
practicas. No parecia peligroso, en cambio, hacerlas de vez en
cuando. En el caso de las mujeres, se creia que el abuso del

*Este apartado contiene fragmentos de “La postsexualidad. El miedo al
cuerpo del otro”, en E. Diaz (ed.), La ciencia y el imaginario social, Buenos
Aires, Biblos, 1996.
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autoerotismo las podiavolver tontas. Y frecuentar varios hombres,
deshonestas. Pero no estaba en juego la vida. Por el contrario, en
la actualidad -sida mediante- es la vida misma la que se puede
arriesgar en una sola relacién sexual sin prevencion. '

FEl temor a la muerte, a eso que para mi aun no es real, es
intenso. No es menos intenso, por cierto, el deseo del cuerpo del
otro. Ese cuerpo que para mi no es real sino posible. Pero, sin
embargo, es real mi sentimiento. Siento el deseo. Temor y deseo
vienen juntos. El deseo es real y €l cuerpo del otro, que provoca mi
deseo y tal vez mi muerte, también lo es.

A partir de esa amalgama entre el deseo y el temor surge una
nueva figura epocal: elrechazodeloreal. No sc trata, evidentemen-
te, de quelos sujetos, en forma individual, nunca hayanrechazado
la realidad. Se trata de la socializacion de ese rechazo. El rechazo
de lo real se globaliza. Se instauran practicas y discursos que
constituyen imaginarios sociales que regulan la distancia del
cuerpo del otro.

Silo real incomoda, hay que liberarse de ¢l. Pero no de manera
tragica sino de una manera light. Se asume la seduccion de loreal,
pero serechazan sus consecuencias. Dicho de otro modo, méas que
negar lo real, se lo desplaza. Es la actitud de quienes juegan el
juego de los romances telefénicos, radioféonicos o digitales. Tam-
bién la de quienes se “estacionan” en las puertas de las discotecas
a “hacerrostro” (mirary ser mirado). Se seduce por el simple placer
de seducir, sin posibilidad de consumacion. Si una leccién ha
aprendido el sujeto en los tiempos de sida y medios masivos es que
la seduccién es del orden de la ilusién y no contiene virus. La
realidad, aun la virtual, en cambio, puede contenerlos.

La histeria, de enfermedad personal, ha pasado a ser una
enfermedad social. Hasta la prostitucion se ha vuelto histérica. Tal
es el caso de los prostibulos para clientes masculinos, en los que
se ve a la mujer y no se la toca, como de los shows para pablico
femenino, donde los desnudistas toman poses de estrellas distan-
tes tan pronto como termina la funcién. Todo converge para dejar
bien en claro que se trata solamente de espectaculo. Este es el
mensaje universal de los medios. Ademas, los medios son tan
intensos y seductores que se convierten ellos mismos en mensaje.
En el sentido de que impresionan mas por la forma en que llegan
que por el contenido que hacen llegar. Se trata de una forma
temporalmente vertiginosa y espacialmente {raccionada. La pan-
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talla recorta una porcién del mundo instaurando asi la realidad.

Actualmente, nada se considerareal sino ha sido registrado por
los medios. Si lo real se construye y manifiesta a través de los
medios, no es extrafio entonces que los sujctos formados de esa
manera mediaticen todo. Incluso su deseo. Por otra parte, la
mediatizacién se produce aun cuando lo real no inspire miedo. No
hay ceremonia nupcial sin video, no hay turista sin camara, no hay
alumno sin grabador, no hay empresa, por pequena que sea, que
no esté (o aspire a estar) informatizada. Por supuesto, nohay hogar
sin television.

Importa mas el simbolo de la ausencia que la presencia.
Coquetear conla ausencia es jugar sinriesgo. La seduccion da todo
como probable. No hay limites para la ilusion. Unicamente la
realidad es limitada. La modernidad amo la representacion. La
posmodernidad la hipertrofia. Hoy, para ciertas decisiones, esmas
importante el andlisis del ADN (un analisis de una representacion
delindividuo) quela contundente realidad del individuo mismo. El
ADN es la parodia poscapitalista del mito de Narciso. Todo mi ser
reflejado en una molécula. _

Lo real nos desafia desde su lugar de posible desencanto,
sufrimiento y muerte. El sujeto contemporanco, ante el peligro, se
vuelve clasico. Imita a los héroes fundantes de nuestra tradicién
cultural. Como Ulises, se ata al mastil de las relaciones mediatizadas
y no consumadas. Pero sigue manteniendo viva la fascinacién por
el cada vez méas distante objeto de deseo. El sujeto, amarrado a su
computadora, al teléfono o a la pantalla de video, puede coquetear
con el deseo. Pero este sujeto, como el Ulises homérico, no se
arriesga a ser malignizado por el contacto directo con quien lo
seduce, aunque no se resigna tampoco a dejar de escuchar el
maravilloso canto de las sirenas. El Ulises posmoderna se conecta
a lineas calientes desde el mastil de su teléfono celular. El deseo,
entonces, en época de sida y medios masivos de comunicacion,
levanta vuelo hasta lo ilusorio y se aleja de lo real a ritmo de
videoclip. Es el deseo de quien esta solo, pero espera no estarlo.

Es de noche: ahora se eleva mas la voz de los surtidores. ¥ mi
alma es también un surtidor.

Es de noche; ahora se despiertan todos los cantos de los
enamorados. Y mi alma es también un canto de enamorado.
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Algo hay en mino aplacado ni aplacable, que quiere alzarlavoz.
Hay en mi un anhelo de amor que habla el lenguaje del amor.

Absorbo las llamas que de mi brotan.
JAdénde se fueron las lagrimas de mis ojos y las alas de mi
corazon?

Soledad. Silencio. Ausencia. Tengo una sed que suspira por
otra sed.

Es de noche: ahora, cual una fuente, brota mi anhelo. Mi
anhelo de hablar, de escuchar, de percibir.

Es de noche: ahora se eleva mas la voz de los surtidores. Y mi
alma es también un surtidor

Es de noche: ahora se despiertan todos los cantos de los
enamorados. Y mi alma es también un canlo de enamorado.
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